Juraj Hatrik:
Rozpravka, modlitba a tajomstvo ...
(niekolko myslienok na okraj viastnej tvorby pre malych klaviristov)

Referat na konferencii Hudba pre deti v tvorbe skladatel'ov 20. storocia v stredoeurépskom
priestore. Banské Bystrica 2005

V ramci svojho vystupenia by som rad povedal niekol’ko slov o svojej klavirnej tvorbe pre
deti za posledné desatrocie. Bude to prevazne komentéar ku konkrétnym skladbam. Ukdzky z nich
zazneju v podani Mgr. Art. FrantiSka Perglera, ktory viaceré z nich aj prakticky pri vyucovani

uplatnil ako pedagdg klavirnej hry na elementarnom stupni.

Vybral som — ako $irs§i okruh — tieto skladby:

Rozpravky pre Barborku I — 111 (1993)

Suitu "H-CH-A" z hudby k spevohre "Stato¢ny cinovy vojacik" (1994)
zbierku "Spievaj, klavir!" (1998)

cyklus pre spievajuceho klaviristu "Deti pisu Bohu 1" (2000)

cyklus "Sedem bran k tajomstvu” (2004 — dosial' neuvedeny)

Moja reflexia — a dialég s Perglerom — bude vychadzat' z myslienok, ktoré v obecnejsej
podobe a v SirSom rozsahu najde zdujemca v mojich Stadiach: "Tvorba pre deti — fikcia ci
skladatelskd vyzva?" (HZ, 2003/3), "Priestor medzi kompoziciou a hudobnou vychovou" (SH,
2002/2), "Metafora ako most medzi hudobnym zazitkom a hudobnym pojmoslovim" (Bulletin HTF
VSMU, 2003/4), ako aj v dalsich textoch, ktoré som publikoval v zbornikoch a odbornych
periodikach.

ZLATA BRANA OTVORENA — ZLATYM KZUCOM PODOPRENA....

Hoci som svoj prispevok na seminar o sucasnej slovenskej inStruktivnej tvorbe nazval
povodne "Rozpravka, modlitha a tajomstvo"”, rozhodol som sa nakoniec pre obecnejSie vychodisko.
Metafora brany, ktorou sa vchadza do detskej duse a kl'i¢a, ktory ju skladatel'ovi otvara, sa mi vidi
jednoznacnejsia a vystiznejSia. Pouzivam ju aj pri vysvetlovani problematiky hudobnej analyzy —
kritizujic a odmietajuc "slova-klice" (termin P. Bouleza), presviedCam Studentov o potrebe hladat
a formovat’ kluce k branam, ktoré stoja v ceste za poznanim, namiesto toho, aby sme otvarali len tie
brany, do ktorych pasuju klice, o su uz k dispozicii, co visia na kruzku nasej zotrvacnosti...

O svojej kompozi¢nej praci pre deti som uz napisal vel'a slov — Stadie boli uverejnené a s k

dispozicii. Nechcem sa opakovat’. Situdcia na pomedzi hudobnej pedagogiky a kompozi¢nej prace



je mojim trvalym, dobrovol'ne zvolenym skladatel'skym osudom. RieSim ju rozmanitymi sposobmi,
formami, prostriedkami — nielen priamo, v inStruktivnej tvorbe, ale aj vo svojich ostatnych dielach,
do ktorych tato moja praca zasahuje vel'mi vyrazne a formativne.

Sympaticky a vyuZziteIny impulz pre svoj dneSny prispevok o "branach a kli¢och" som
prekvapujico naSiel v knizke spisovatela Stephena Kinga "O psani — memodry o remesle”
(Vydavatel'stvo BETA, Praha 2002). Uz jej dvojité motto Cervantesov vyrok Najlepsou taktikou je
uprimnost v konfrontacii s anonymnym vyrokom Luhari prosperuju ukazuje, aky Siroky a
nebezpecne ambivalentny je priestor pre toho, kto chce svojou tvorbou, €i vSeobecne: Cinnost'ou
zapOsobit’, zaujat,, ziskat’ si I'udi... Pred touto vol'bou stoji aj autor pre deti. Ak zvoli “primnost’,
dostava sa okamzite k problému, ktory som prave spomenul: nesmie predstierat, ze ma kl’uce ku
vSetkym brdanam. Musi preukazat’ trpezlivost’ v ich hladani, v hl'adani spolu s detmi, 1 ked’,
samozrejme, nie ruka v ruke, ale s uréitym fazovym posunom — zdmernost, vedomie suvislosti,
ucinkov a cielov, ale vlastne ani let na kridlach fantdzie, vymyslanie nie st eSte klamanim, ¢i
neuprimnost'ou tvorcu pre deti... Ak naozaj tvorim, nemézem klamat. Nemusim mat’ uspech, to je
fakt, nemusim prosperovat’, ale tieto kategorie zvacsa s dietatom samym vdbec nesuvisia — su to
fantomy zo sveta dospelych...

S. King sa vo svojej svieZzej a inteligentnej knizke medziinym venuje aj problému
rozprdvania; striktne ho odliSuje od zdpletky:

Vytvaranie zapletiek sa neznasa so spontannostou skutocného tvorenia... Pokial ide o
vwtvaranie pribehov, som hlboko presvedceny, Ze sa vytvaraju viacmenej samé. Spisovatelovou
ulohou je poskytnut im priestor, kde mozu vyrast... Poviedky su ndjdené veci, tak ako fosilie v
zemi... Pribehy su relikviou, sucastou neobjaveného sveta, ktory tu bol pred nami. Spisovatelovou
pracou je pouzit ndstroje vo svojej debnicke, aby kazdu z nich vykopal ¢o najzachovalejsiu... Je
zrejme nemozné dostat’ celu fosiliu zo zeme bez toho, aby ste par veci nezlomili a nepostracali...
Aby sme dostali zo zeme aspon vdcsinu, musime lopatu zamenit' za SetrnejSie ndstroje: vodnu
hadicu, lopatku, ¢i dokonca zubnu kefku... Zapletka je ovela razantnejsi nastroj, je to akysi
spisovatelsky mlatok. Mlatkom mozZete oslobodit fosiliu z tvrdej hliny... mlatok pritom mozno
rozbije viac, nez vyslobodi.. Je nasilnicky, mechanicky, netvorivy... Na inom mieste, pri uvazovani o
postavach a ich formovani, King pise: Daleko viac sa spolieham na intuiciu... Mojou prdcou nie je
pomoct’ im (postavam, pozn. J.H.) sa z toho vymotat alebo ich zmanipulovat tak, aby sa dostali do
bezpecia..., ale pozorovat, c¢o sa prihodi, a potom to zapisat... Len co sa tieto veci v mojej mysli
zabyvaju, zacnem rozpravat.. Vdcsinou to dopadne tak, ako by mi to nikdy nenapadlo...

Mohol by som citovat’ d’alej, ale staci; pri vSetkej rozdielnosti medzi spisovatel'skou
¢innostou tvorcu literane kvalitnych thrillerov a pracou skladatela pre deti je tu citit’ isti nie

nepodstatni pribuznost. Kla€om k uCinku je pouzitie Cohosi bytostného, archetypalneho,



vnutorného, vyloveného z hlbin. A to pouZzitie nie hocijaké: autor sa musi stat’ akymsi
pozorovatelom seba samého, svojej skusenosti. NavySe musi s trpezlivostou archeoléga — a ¢o
najjemnejSimi nastrojmi usilovat’ o to, aby "fosiliu" neposkodil, ale uchoval a prebudil potom k
novému zivotu. Tento novy zivot mu musi zacat’ rast’ pod rukami akoby sam od seba. Treba odolat’
pokuseniu pomdahat’ si "mlatkom", zapletkou; v hudbe tomu zrejme zodpoveda akdkol'vek schéma,
klisé, banalne rieSenie, hoci aj vedené seridznym a mozno i legitimnym pedagogicko—didaktickym
zamerom... O tychto nebezpeciach Stylového, obsahového apriorizmu, ktory s dietatom vopred
manipuluje, nazdava sa, ze vie vopred, ¢o je vhodné a €o nie, som pisal vel'mi €asto a v tvorbe sa
mu snazim vyhybat’, pokial’ to len dokdZem... Samozrejme, Ze to v plnom rozsahu nejde; aj
stereotypy, obsedantné predstavy, ustalené algoritmy patria k osobnym "fosilidm" — je to taky
individudlny "jursky park",. v ktorom skladatela nahanajt, strasia, ale casto 1 nadchynaju a
fascinuju vzdy tie isté situdcie a v nich fungujice postavy a monstra...

Pre dnesné stretnutie som si vybral z klavirnych skladieb pre deti, ktoré vznikli zhruba za
posledné desatroCie (1993-2004). Nazddvam sa, ze hladanie "fosilii", ich rekonstrukcia a
ozivovanie sa tu to¢i akoby okolo jedného jadra, otvara sa niekol’ko zédkladnych "bran"... Ako to uz
v labyrintoch a ¢asom postupne vytvaranych stavebnych aglomeréaciach, presahujucich individudlny
rozmer ¢loveka byva, vchod do jednej brany, hocako zasadnej a vel’kej, ni¢ neriesi — vzapati stoji v
ceste niekol'ko d’alsich bran. Ak si vyberieme a uspejeme, aj za nimi ¢iha sled d’alSich bran, branok,
vchodov, dveri Je to nekone¢né bludisko...

Pre zaCiatok naSej prechadzky intuitivne vyberam dve Casti z Deviatich malych preludii
(1992/93) — z trojice Tre amabili (s strednym segmentom medzi Tre celesti a Tre misteriosi...).
Comodo ma regolare — dolce misterioso (C. 4) stavia na ididme, ktory urcite nebolo treba
objavovat’ — je tu notoricky k dispozicii: riekanka Zlata brdana otvorena... Na ostinate z jej morfémy
som eSte davnejsSie skomponoval napev pre detsky zbor so sprievodom zvonov a niekolkych
Orffovych nastrojov, prva Cast’ leporela Deti, v ktorom sa slovo dieta spieva v roznych jazykoch —
v tejto Casti po taliansky (bambino, bambini...). Preneseny do klavirneho zvuku podl'a mna otvara
Branu tajomstva, tajomstva cez znakovost’ vyzvanania, onomatopoickym napodobnovanim zvuku
zvonov ako posolstva o tom, ¢im je pre nds dospelych dieta samotné, pretoZze je to skutocne
"fosilia", ktora v nas vSetkych pochoval €as. NaSa snaha o uchovanie detského prvku v sebe
nemoze byt nikdy celkom autenticka a uspeSna: preto ten pocit neznej nostalgie, rozochvenia,
mozno aj trocha strachu a neistoty... (ukazka ¢. 1 — klavir live, autor).

Druhou branou, ktort v trojici svojich preludii nachadzam, je Brama nehy, otvorené¢ho
narucia (Pod’ do mdojho narucia! sa nazyva jeden mdj neskorsi vel'ky projekt pre klavir 4-rucne...),
sladkého a jemného dotyku, po ktorom dieta prahne azda najviac, lebo je to jeden z prvych

rozoznatenych prechodov, ktorym jeho dusa vkizava do sveta po odstrihnuti od placenty... Aj tu st



rovnaké korene: v leporele Deti je anglickd Cast’ na slova baby, child (so sprievodom zobcovej
flauty). Tuto "fosiliu" som ziskal zo zahybov nevedomia ako uspavanku, neznu, kolisavu riekanku.
Jej typologicka hodnota pochadza sice zhlboka, je to tvar, reprezentujuci uspavankovy princip, ale
jeho konkrétne rieSenie — musim priznat’ je vysledkom Spekulacie: melodicky priebeh zikladnej
morfémy tazi z postupného zuZenia priestoru F durového kvartsextakordu, resp. kvintakordu okolo

nn

osového tonu — je to Cosi ako rétoricka figara "vinky", "pohladenia”, "kolisania"... Kriesenie starych
afektovych principov je zrejme jednym z osvedCenych "kIiCov", ktoré otvaraji dvere a brany
detskej psychiky emociondlnym tc¢inkom, gestdm, dotykom... Nie v§ak automaticky...

Réad by som na tomto mieste upozornil na podla mna zakladny princip pri vytvarani
"patentnych kl'ai¢ov" k detskym (ovSem i vSeobecnejSie: poslucha¢skym) branam; aspekt "fosilie",
teda toho, ¢o tu uz je, bolo a my to len kriesime k Zivotu, sa musi spojit’ s aspektom Spekulativnym,
intelektualnym — hudobny tvar musi ziskat’ autentickti a nezavisli tvarovo-strukturalnu hodnotu,
inak sa "fosilia" rozpadne na prach bez ucinku, bez Zivota... Kvalita a povodnost’ toho, ako je
hudobné oslovenie dietata urobené na trovni syntaxe, sa rozhodujucou mierou podiel'a na jeho
emocionalnom ucinku... Je to vztah priamej imery, synergie... (ukdzka €. 2 - klavir live, autor).

Tre amabili obsahuju este jedno preludium (¢. 5 — Grazioso e giocoso), ktoré vsak vcelku
nezahram, lebo je pomerne obtiazne (cely cyklus 9 malych preludii je uréeny dospelému a navyse
vyspelému klaviristovi...). Aj ono je prenesenim casti spominaného leporela, v ktorej sa slovo diet’a
spieva po rusky: dit’a. déti.... so sprievodom prazdnych strin na husliach. Co je na husiach I'ahké,
elementarne, to je v klavirnom zvuku nezvyklé a obtiazne... Tato vyrazovd a vyznamova poloha
predstavuje tretiu vyznamni branu — Branu hry, ktord nas pozyva do sveta najrozsiahlejSich,
najprincipialnejSich detskych aktivit. S&m méa mnozstvo modalit a irovni, a teda aj d’alSich brén,
branok, vchodov, dveri... Tu je to nielen hra s prdzdnymi strunami, ale aj so zadkladnym principom
usporiadania ténového priestoru, kvintovou kostrou a jej vyplhanim melodickym pohybom, s
tonalitou, hra s tane€nym prvkom, dadaisticka hra so slovom, ktoré redukuje svoj pévodny vyznam
na onomatopoické prvky, hra s néstrojovym prvkom repeticie, atd"., atd". (ukazky prvkov z 5.
preludia — klavir live, autor).

MozZno som mal este pred tieto tri vel'ké brany umiestnit’ Branu spevu a Branu tanca... K
nim vedie eSte vacSina a z hladiska antropologickych limitov azda prva a najzasadnejSia brana —
Brana tela, ktori otvaraju vSetky mozné druhy"kluicov", zalozené na inkorporacii, vtelesneni,
vhl'ade, senzomotorickom vlozeni sa do hudby... Jej podstatny vyznam sa odraza vo vSetkom, ¢im a
k ¢omu dieta v jeho zaciatkoch vedieme, majuc pred ocami — ako akysi ciel, rovnako bytostne
spojeny s podstatou ¢loveka — Branu intelektu, urovenn vedomého poznania, nekonecné bohatstvo
¢loveku vlastnych foriem indukcie, semiopsychickych modalit prienikov a suvislosti medzi

komplexnou ludskou bytostou a hudbou... Aj tu treba poznamenat, Ze "zliatina", z ktorej



zhotovujeme Coraz naroCnejSie a komplikovanejsie "klace" k Coraz sofistikovanej§im "branam"
vzdy uchovava a do novych suvislosti uvadza vsetko, ¢o bolo dovtedy dosiahnuté... Bachove
Choralové predohry (ale vlastne takmer vSetky ostatné jeho skladby) st genidlnou koexistenciou
hravého tanca, telesne vyjadrenej radosti a mystického chordlu ako symbolu zboznosti,
dematerializacie, povznesenia sa do mystického transcendentna... D4 sa to vidiet’ aj na tom, ¢o sme
si dosial’ zahrali: dieta ako zarodok, vychodisko muselo prejst’ vSetkymi branami a do kazdej
d’al$ej — novej si prinieslo zodpovedajuci segment skusenosti a poznania... Preto je v mojej tvorbe
pre deti a mladdez — podobne ako u mnohych inych skladatelov — aj vela prilezitosti postupne
odhal'ovat’ tiito viacvrstevnost’: napred ju, povedzme, len poctvat’, vnimat’, hrat' sa s flou cez iné,
dostupnejsie hrové média, nez je konkrétna nastrojova Stylizdcia a az postupne si ju autenticky
osvojit. Takuto cestu som &asto odportéal aj projektoval, napr. v cykle Krajinou Stastného princa
L, kde je presné a postupné budovanie 12 — tonového priestoru (série a jej subsérii) prepojené s
moznostou vol'nej improvizacie na baze sémantického signdlu v ndzve skladbicky (Fanfara, Mam
na teba zlost!, Umierajuci motyl, Rozhodni sa!, Si tak dobra, mamicka, Tmavy kut mi neda zaspat,
atd’.)

Variantou sa v tomto smere javi vyuzitie postupnej morfogenézy, kracajucej v stlade s
ontogenézou na samotné komponovanie. Strucne pripomeniem trojicu skladieb Rozprdavky pre
Barborku I — III. Uz som o tom na pedagogickej verejnosti viackrat hovoril; riadil som sa tym, ¢o
samotné dieta dokdzalo z algoritmu rozpravky odcitat, zapamditat’ si, prezit, stvarnit. Floskule,
ktoré prenikli, som zhudobnil ako vokalne incipity, vychodiskové tvary. Daju sa spievat’, afektovo
prezivat. Ich zretazenie sice nevytvara kompletny pribeh, ale ozivuje jeho zdklad, jeho zmysel.
Dochédzalo presne k tomu, ¢o ma na mysli Stephen King: objavené "charaktery", situacie, akéné
elementy — pohybovo a vokalne odvodené z detského gesta, z detskej predstavy — zacali jednat’
samotné, zacali sa vyvijat’ a zdruzovat’ do konkrétneho "pribehu". Ten bol niekedy tak nezvykly a
mozno aj z Cisto hudobného hladiska riskantny, Ze som segmenty takto algoritmizovanych
rozpravkovych pribehov nazyval "lupienky" a cely projekt ohlasoval poévodne ako "Lupienky z
rozpravok"... AZ potom som pochopil, ze asociativna sila, ktora viaze akoby oddelené segmenty, je
natol’ko rozhodujicou kvalitou, ze posobi formotvorne — vznika novy celok, ¢osi, ¢o s povodnou
rozpravkou suvisi len volne, ale o to viac vynikaju hudobné vlastnosti materialu... (priklady z
Rozpravok pre Barborku I — III — zdkladné vokalne gesta a tvary — klavir live, autor).

Toto zvlastne postavenie a akoby "archeologicky" povod zakladnych motivov a napevov v
Rozpravkach pre Barborku dovol'uje, aby sme ich znova vratili do vychodiskového bodu, pouzili
naozaj ako "lupienky" a v¢lenili do 'ubovolného asocia¢ne vhodného kontextu napr. v scénickych
projektoch alebo aby sme ich dramatizovali, inscenovali... Uspesne ich takto viackrat pouzila,

pripadne iniciovala takyto pristup k materialu u svojich Studentov Mgr. Tatiana Pimikova, PhD.



z Katedry hudby FHaPV PU (ukaZka z videa: fragment z Diplomového koncertu 21.3.2003).

O komplexnom médiu rozpravky tu nemam priestor hovorit’ podrobnejsie: k rozpravke a do
rozpravky vedu vsetky doteraz spomenuté "brany", ale eSte aj mnoho d’alSich. Je to syntéza,
integrovany priestor, prienik mnozstva mnoZzin a vektorov, ktorymi skladatel méze vnikat do
detského sveta... Vytvoril som niekol’ko samostatnych rozpravkovych cyklov, ponasok, parafraz,
hudobno-vychovnych projektov na rozpravkovy skelet — takmer kazdy rocnikovy vystup predmetu
Hudobn4 dielfia, v ramci ktorého si moji $tudenti na HTF VSMU osvojuju zaklady pedagogickej
komunikacie o hudbe, tazi z rozpravkovych motivov a ich kombindacii. Vykopavame ich naozaj ako
"fosilie" a ozivujeme casto celkom nezavisle na povodnych vzorcoch, vedeni skor logikou
hudobnych a hudobno-pedagogickych napadov. To by si vSak vyzadovalo samostatny referat a
mozno aj cely seminar. Som rad, Ze v ramci tohto semindra sa problému projektu dotkne prave Mgr.
T. Pirnikova, ktora ako absolventka pedagogiky tedrie hudby na KTH HTF VSMU vysla z méjho
modelu hudobnych dielni a rozvinula ho vlastnym spoésobom v novych kontextoch.

My s kolegom Mgr. Art. FrantiSkom Perglerom, PhD. dnes chceme priblizit niektoré
hudobné situacie, ktoré pdvodne figurovali v projektovych stvislostiach, no ja som ich z tohto
kontextu vynal a urobil z nich "zbierku 22 medzi detmi najoblubenejsich riekaniek, popevkov,
tancov a pesniciek z vlastnych autorskych hudobnych rozpravok a hudobno-vychovnych programov
v spracovani pre klavir (1. — 4. rocénik ZUS)" — ako znie dlhy podtitul mojej zbierky skladieb
Spievaj, klavir! Hoci nemdme Cas zahrat' zbierku celu, aj z vybranych ukazok bude jasné, ze sa
jednéd o dve veci naraz: o onu kingovsku "debni¢ku s nastrojmi" (dieta mdze "rukami" sledovat
vznikanie, morfogenézu malého celku, miniatiry), no sucasne aj o afekty, archetypélne situécie,
"fosilie", ktoré som vybral ako oporné vyrazové body z celku rozpravkovych pribehov; diet’a sa tak
modze vnutorne stotoZnit’ nielen s ich dramatickou funkciou, miestom v deji, v pribehu, ktory zazilo
ako celok, ale mdze si siahnut’ aj na ich hudobno-gesticku a Strukturalnu podstatu vlastnymi rukami.
Meni sa, skratka, z posluchéca na aktivneho interpreta, ¢ize vlastne "rozpravaca", ktory uvedomene
li¢i urcitu situaciu alebo charakter... (ukdzky zo zbierky Spievaj, klavir! — klavir live, Fr. Pergler).

Nez zacnem hovorit o dalSej zbierke 12 detskych miniatur na autentické texty pre
spievajuceho klaviristu (alebo pre spev a klavir) Deti pisu Bohu... I (2001), rad by som zacitoval zo
svojej Stadie Autentické texty v mojej zhorovej a vokdlno-inStrumentdlnej tvorbe (vcitenie —
rekonStrukcia — imagindcia), prednesenej na konferencii v ramci festivalu Melos-Etos, 2003:

Roky — od skomponovania komorného cyklu "Dennik Téane Savicevovej" pre sopran a
dychové kvinteto v roku 1976 — pouzivam termin autenticky text. Obavam sa, ze konotacia tohto
terminu je prili§ Sirokd na to, aby mohlo ist’ o jeden problém. Dosved¢uje to aj r6znorody subor
skladieb, v ktorych som "autenticky text" pouzil.

V pripade "Dennika Téne Savicevovej" som siahol za uZ zndmym a slavnym, v podstate do



roviny symbolu povySenym textom z dennika malej Leningrad¢anky, v ktorom sa zachoval
odtla¢ok hrozy faSistickej vojnovej blokady Leningradu ako ho zanechala — vo forme strohych
casovych zaznamov nevinnd detskd ruka. Toto skutocne autentické a vo svojej strucnosti a
vonkajSkovej vecnosti zdrcujlico posobiace svedectvo o detskom utrpeni sa v kontexte mojich
vtedajSich skladatel'skych zamerov rozrastlo na monodramu, v ktorej som do roly odchadzajucich
mftvych okolo malej Tane "obsadil" néstroje dychového kvinteta. Ni¢ nebolo treba prestavovat ani
manipulovat’: sdm zivot vSetko zariadil tak, ze drama vrcholi smrt'ou matky, po ktorej diet’a zostava
uplne samo...

Vysledok v tejto skladbe sa neskdr v mojej hudbe prejavoval rozmanitymi spoésobmi —
dokonca aj v skladbach bez textu; vzdy tam, kde som komorny ansambl pochopil ako mnozinu
jednajtcich postav, ako scénu ¢i mizanscénu. Ale aj "autenticky text" sa vynaral znova, hoci vzdy
inak... V scénickej humoreske "Turcan Ponican" pre detsky zbor, recitatora, bicie néstroje a klavir z
roku 1985 tazim z anonymného Ziackeho textu, ktory som ndhodne objavil v Skolskom zoSite;
prepubertalny ziak-darebdk v fnom metdodou automatického pisania, ¢i lepSie a po slovensky
povedané: metddou "Co mu slina na jazyk priniesla" reaguje na dianie v triede poc¢as hodiny — na
vyklad ucitel’ky, na nebezpeCenstvo skusSania a cez nevyspytatelné podvedomé asociacie sa
uchyl'uje k ochrannému snivaniu... Toto mimovolné kuzlo nechceného, poéziu Skolského nonsensu
som vyuzil a spracoval aj v dvoch skladbach na takzvané "Ziakopoprekricadld", ktoré som roky s
pasiou zbieral a triedil — v rovnomennom cykle piesni pre stredny hlas a klavir (1983) a v kantate
pre detsky zbor a orchester "Schola ridicula” (1989).

V tychto textoch a vyrokoch deti som vzdy pocitoval akysi transcendujuci moment, silu
mimovol'ne vznikajucej metaforiky, ktord akoby nasvecovala mnoho hlbSich a véznejSich
suvislosti. V koncentrovanej podobe ma tato energia insSpirovala a oslovila vo vyrokoch a textoch, v
ktorych sa deti prihovaraji Bohu, piSu mu svoje odkazy, prosby, postrehy (publikacia "Deti pisu
Bohu", vydavatel'stvo Timotej 1999). V roku 2000 tak vznikol stibor 12 miniatdr pre spievajuceho
malého klaviristu (prva séria ukazok z cyklu Deti pisu Bohu... I —klavir live, Fr.

Pergler, aj autor).

Napriek tomu, ze som v tejto hudbe pouzil vela z uz overenych a aj vysSie spomenutych
postupov, "klI'a¢ov" k "branam", predsa len som branu do tychto sfér detskej duse otvaral s istou
béziou a neistotou; kombinacia naivity a hibky, hravosti a az zaraZajucej muadrosti, zrelosti pohl'adu
si vynutila vybudovanie pristupu k Brane tajomna v zmysle posvitna, oslovenie "dospelého v
diet’ati", o ktorom v stvislosti s pedagogikou vel'mi presne hovori napr. C. G. Jung, ale v spojitosti
s Andersenom aj Emanuel Frynta, cesky spisovatel’ a literarny vedec. Lebo tajomstvd "tmavého
kata", "matohy v pivnici", "magickej hlbociny", "susedovho cerveného nosa", "skladacky z

papiera", "dazdovych kvapiek", ap. su predsa len (zdanlivo) jednoduchSie ako tajomstva



"matkinych slz", "muadreho vtaka", "hviezd na nebi", "labyrintu", "braceka, premenené¢ho na
srné¢eka", "zabieho princa, odkliateho bozkom"... V rozpravkach je transparentne pritomné vela
mystického, Co smeruje k polohe modlitby, k transcendentnu, k wvysSiemu typu emocii,
presahujtcich aktualnu detsku uroven... A v tychto textoch sa to vSetko vynara v hravej, plastickej
podobe — niekedy smieSne, naivne, niekedy s prekvapujlicim nepokojom a tajomstvom, zrelo,
mudro... To, ze detsky tvorivy, spontanny vykon tu uz bol ststredeny v autentickom vyroku, mi
umoznilo, aby som postupoval inak ako vo vicSine svojej dovtedajSej detom urCenej klavirnej
hudby...

Oprel som sa o to, comu semiotika hovori Strukturdlna ikonicita; je to taky typ podobnosti
medzi hudbou a jej designatom (tym, Co chce zobrazit, vyjadrit), ktory nie je dosiahnuty
vonkajSkovou podobnostou, ilustraciou, ale vnuatornou zhodou hudobného tvaru a suvisiacich
mimohudobnych javov a obrazov. Takyto pristup sa nemusi vydarit, nedd sa vlastne v Uc¢innej
podobe ani vykalkulovat. Snazil som sa vycitit podtext, vyzarovanie detskych, spravidla
asymetrickych, prozaickych textov a modelovat’ skér svoju vlastni reakciu na ne, nacrtnit’ akysi
seizmograf, ¢i elektrokardiogram tej chvile, ked’ sa ma detsky text naplno zmocnil... V tej chvili
som ale chcel byt nie obdivujucim a chdpajicim dospelym, ale dietatom... Vyjst’ na pol cesty v
ustrety modliacemu sa diet'atu — o kol'’ko ono povyrastlo smerom k svetu dospelosti a vedenia, o
tol'ko sa sklonit’ k jeho sviezosti a naivite, k jeho pravdivosti... Detsky subjekt tychto modlitieb
vlastne pootvoril svet dospelosti, poznania — touto Skarou mozeme vziajomne komunikovat bez
toho, aby bolo jasné, kto je dospely a kto dieta... Do istej miery je toto stotoZnenie sa s "detskym
modom" (mam tym na mysli spésob podania, atmosféru, dikciu...) podmienkou kazdej dobrej a
pouzitel'nej hudby pre deti (nielen o det'och), ale tu som sa ocitol na nezndmom teréne. Preto aj
vyber prostriedkov robi krok do nezndma: uZz to nie st 'udovo sfarbené vokalne ididomy a ponaSky
na riekanky, vyabstrahované vzorce elementdrnej hudobnej Struktury (i ked’ aj toto som, ako vidno,
obcas pouzil), ale hudba, ktoré sa vracia k psycholégii, k nervnosti, asymetrii, osobnému ténu. O to
tazsie bolo zachovat’ pouzitelnost’ ,,kI"i¢a spevu", vnitorné spievanie (lebo hlavné je, aby si diet’a
spievalo "pre seba"...) ako voditko, most k obsahu, k podstate vyznamu... Délezitym ,,kI"aiCom" tu
bol pre mna humor, vtip, transparentna radost’ a hravost’ — aj tito "branu", Branu humoru vidim
ako strategicku pre autora hudby pre deti... Je za iou mnozstvo d’al§ich vchodov, zavislych najma
od veku dietata, ale ta je vyznamnou premennou u vsSetkych psychologickych funkcii detskej
hudobnej recepcie a aktivnej interpretacie hudby...

Cyklus Deti pisu Bohu... I (verim totiZ, Ze napiSem aj d’alSie pokracovanie) v zavislosti na
prave popisanom vychodisku vygeneroval formu akéhosi zdznamu, charakteristickej miniatary,
ktora Casto na malej ploche obsahuje prili§ nasytentl informaciu — nie je primerane, ako to v hudbe

pre deti zvykne byt, redundantn4; ak sa nieCo opakuje, ma to obsahovy, vyznamovy dovod (Mily



Boze, naco byt dobry? — Mily Boze, az do buducej soboty, ap.). Hoci spev a klavirna linia st
vacsinou synchronne — spev je akymsi "vnutornym tienom" hranych Struktar, ich d’alSou dimenziou,
lebo st hudobne samostatné aj bez spevu — vyskytuju sa obcasné rytmicko-melodické
"kontrapunkty", Struktiry pdsobiace "proti" spevu. Inokedy je zasa metrorytmicky vyvoj v
zavislosti na vyraze premenlivy, asymetricky... Bol som upozorneny, Ze je pre dieta tazké nieco
také si osvojit. Tu predkladam kacirsku myslienku: tak, ako je detsky autenticky vyrok
"vyvrelinou", spontdnnou reakciou, aforizmom, tak aj jeho hudobné pretlmocenie je nedelitel'nym
vyznamovo-vyrazovym celkom, akymsi "Gestaltom", ktory by si dieta malo osvojit' ako celok,
muster, pattern, napodobnit’ ho podl'a sluchu a aZ potom postupovat” k uvedomenému hraniu z
textu... (priklady z Casti Preco?: ...a musis robit' novych... a z Casti ¢. Il : Lutujem vsetko zlé: zmeny
metra, ap.). Rad privitam na tato tému otvorent diskusiu... (druha séria ukazok z cyklu Defi pisu
Bohu...I - live, Fr. Pergler, aj autor).

Ako postskriptum k myslienkam nad cyklom Deti pisu Bohu... I ponikam informdciu, ze
som sa v nedavnej minulosti dozil aj jeho kolektivnej interpretacie, ked’ klavirny part hral skuseny,
hoci mlady klavirista, a jednotlivé Casti boli vloZzené do hrdiel deti r6zneho veku a typu; vznikli
nesmieme povabné a posobivé vysledky — jednak v PreSove, kde toto ponatie v Style akéhosi
pomyselného a zaujimavo dramatického divadla typov a postojov iniciovala Mgr. Pirnikova a
dotvorili ugitelia zo ZUS, jednak v Bratislave, kde celok vyznel ako vypoved kolektivu deti
rozneho veku (tiez zo ZUS), ktora sa sustredila okolo ,,naru¢ia" klavira a najmi klaviristky — ako
kolektivna "spoved™', neznd mandala okolo detskej predstavy "BoZej autority"... Obe rieSenia boli
podl'a mna vybornym medzistupiiom v ceste za autentickym detskym klavirnym prejavom, jednak
niesli silné a samostatné myslienkové posolstvo ako sui generis umelecké, hudobno-dramatické
vypovede... Odhalili v mojom cykle jeho "diskusné", dramatické jadro: detské nadeje i pochybnosti,
strachy 1 ambicie, humor, postoje, atd’.

Ako pomerne Cerstvll novinku predkladdm na dneSnom seminari cyklus miniatar pre klavir
Sedem brdn k tajomstvu z decembra 2003. Je venovany vnukovi Matkovi a dalsim mladym
klaviristom, tuZiacim po klavirnych dobrodruzstvach...

Prvy raz od cyklu 3 x 3 = 9 x 1 zo Sestdesiatych rokov transparentne uvadzam
ontogeneticku determinaciu vekom do priameho suvisu s obsahovym zameranim. Mala by to byt
predovietkym hudba pre chlapcov v prepubescentnom veku na hranici puberty; hudba napliiajica
naroky na dobrodruzstvo, vyuzivajuca pomerne vysoké moznosti mladého, stabilizujuceho sa
intelektu. Chlapci vo veku 12-14 rokov uz o.i. byvaji vyborni Sachisti. Sicasna potteromania zasa
signalizuje, Ze je tu aj vyrazny hlad po tajomstve, iraciondlnom svete magie, ale aj prebudzajici sa
eros, zaujem o druhé pohlavie... Hlavne tymito "branami" som viedol hudbu svojho zatial”

posledného klavirneho cyklu pre, povedzme, mladych chlapcov... Niektoré Casti vSak toto generické



obmedzenie neobsahuju (Magickda hlbocina, Trblietanie pokladu. Upenlivd prosba...), ostatné — az
na Koktavé vyznanie krdsnej vile — len &astoéne (Stretnutie s matohou, Unik z labyrintu, Zaslizené
vitazstvo). Dolezité pre mna je, do akej miery budu fungovat’ sémantické impulzy nazvov v spojeni
s danymi Strukturdlnymi rieSeniami. Kym vsetko, o com som hovoril doteraz, uz bolo vyskusané,
deti to vdc¢Sinou rady a dobre dokézali zahrat’, tu sme zatial" na neistej pode...

Opét sa snazim, ako v predchadzajicom cykle, o Strukturdlny pandant k obsahovej zlozke.
Magicka hiboc¢ina asymetricky klesa "na dno" tonového rozsahu nastroja. Za doleZité povazujem
efekt postupného "skreslenia", zahmlenia melodickej linie, pondrajicej sa Coraz hlbSie: vidime ju
coraz nezretel'nejSie. Treba upozornit’ aj na tvarovu stabilitu toho, €o sa pondra (ostinatny fragment)
— priklad live: Fr. Pergler.

Ako dal$ie predstavime €. 3 — Trblietanie pokladu. Kontinudlne stlaceny pedal rozmazava
obrysy a sucasne umoziiuje plynulé, pomalé premeny farebnoharmonického spektra, mieSanie
trblietavych farieb v diskante nad harmonickym jadrom v strednej polohe. Uz dlhSie som si
nedoprial takyto jemny a rafinovany u¢inok disonancie, bitonality — uvidime, ¢o na to povedia nasi
"mladi zlatokopi"...

Upenliva prosba, &. 4 cyklu je mojou intuitivnou replikou na Schumanna — nie na konkrétnu
hudbu, ale na sp6sob myslenia, na dikciu Detskych scén. Podl'a prvych ohlasov sa prave tato Cast
najviac paci moéjmu vnukovi Matkovi, ktorému som cyklus venoval. V melodike, gestike tejto
skladbicky vladne recitativ, vyrazova naliehavost’ slova — je to "pieseni bez slov", na rozdiel od ¢isto
sonoristického Trblietania pokladu. Aj tato zénrovo-vyrazova protikladnost’, typologicka odlisnost,
ba az solitérnost’ jednotlivych cCasti cyklu je zdmernd — chcel som magicki sedmicku naplnit’ aj
siedmimi zékladnymi typmi prejavu, spravania, mysliac aj na také veci ako je "egyptsky kvet
zivota" s jeho siedmimi vzdjomne sa prenikajucimi kruhmi, do ktorych je mozné vpisat’ vSetky
zakladné, vo vesmire sa vyskytujice geometrické tvary a telesa...

C. 6, Koktavé vyznanie krdsnej vile nepotrebuje velky komentar: vykopana "fosilia" je
mojou vlastnou témou z klavirnej Sondty-ciacony z roku 1970 — humor "koktavého", neohrabaného
chlapcenského prejavu, ktory sa snazi dodrzat’ jej gestiku a I'ibostni dikciu, by mal pomdct
preniknut’ cez tito chulostivll branu na pomedzi detstva a chlapCenstva: vel'mi v nej zvykne chybat’.
A je potrebny, lebo v tomto kontexte je vlastne ochrannym obalom pre cit, poéziu, rodiaci sa, sice
eSte nesformovany, ale nesmieme doblezity eroticky vzlet chlapCenskej duSe. Teda v ziadnom
pripade nejde o karikaturu...

Dnes ste, zial’, veelku nepoculi ostatné tri Casti:

C. 2, Stretnutie s mdtohou (kolega Pergler, poukazujiic na mozny rozpor medzi vekom,
ktorému je obraz adresovany a vekom, v ktorom bude mladému klaviristovi aj technicky dostupny,

navrhuje Stretnutie s priserou...) je dramatickou konfrontaciou "heroického" recitativu a



"straSidelnych" sonoristickych prvkov, popretkavanou nervoznym rytmickym tlkotom splaseného
srdiecka malého hrdinu... Opat’ teda rétorické figury (ukazky prvkov z €. 2 — live, autor).

C. 5, Unik z labyrintu je tvrdou konstrukciou na baze sledu tondlnych centier v logike
kvintového kruhu (ta ovlada vlastne cely cyklus...), vyjadrenych melosom, v ktorej sa dvojhlas
postupne stiSuje a jeho horny hlas sucasne unika do vysok, straca sa "v dialke", az sa dialdg tplne
prerusi. Vo chvili tohto zaniku, "zablidenia" pride zachrana v podobe chordlu. Nie je azda bez
zaujimavosti, ze motivicky zéklad "bludiaceho" dvojhlasu pochddza z hudby k mojej spevohre
"Statocny cinovy vojacik" (nadpevy Pochoduju smelo a Postoj, dobra chvila...), kym material
zaverecného oslobodzujuceho chordlu je z toho istého mojho diela, ale zo Spevu Matky lyZice, ktory
v kontexte pribehu o jednonohom, nestastnom Stato¢nom cinovom vojafikovi znamend jeho
oslobodenie a zachranu... (ukazky prvkov — live, autor).

Dlho som sam v sebe patral, kde sa vzala vizia zavereCnej skladby, ¢. 7 (Zaslizené
vitazstvo)... Nemyslim ani tak na motiv fanfary (pridany az dodato¢ne, po skomponovani stredu...),
ktory oziva aj v kdnone druhého dielu (aj ten som postupne vykonstruoval), ako skoér na chvejivo
smieSny obraz allegrového "behu", horuckovitej aktivity, v ktorej je mozno Cosi ako neSikovnost’,
koktavost, no sucasne figliarstvo... (ukazky prvkov — live, autor).

Odpoved’ som dostal necakane a prekvapivo: po dlhych rokoch som v TV zachytil a
nahraval film Charlie Chaplina "Svetla velkomesta", uzasné dielo, ktoré v sebe nosim od mladosti
ako Cosi nesmieme cenné a mne drahé. V grotesknej epizode Charlieho boxerského vystapenia, na
ktoré sa podujal proti mnohonasobne silnejSiemu protivnikovi, len aby ziskal peniaze na uzdravenie
milovanej diev€iny, som naraz zacul hudbu, podobnu tej svojej: vedomé napodobnenie je vylucené
— film som roky nevidel. A predsa tu musela byt’ spojitost’, stopa, ktord pretrvala vo mne, v mojom
podvedomi... Stephen King ma pravdu: vykopal som fosiliu v sebe samom. OzZila v mene posolstva,
ktoré som chcel odovzdat’ svojmu milovanému a Sikovnému vnukovi... Je to sice uz dost’ zriedkavé,
ale eSte stale sa z miznticeho obzoru mojho unaveného Zivota vynoria takéto impulzy. Poméha mi to

zit' 1 komponovat'...



