Pahorok Hisarlik v krajine Chopinovej hudby
(marginalia k analyze vybranych preludii z op. 28)
prispevok na konferenciu KTH "Prezentécie - konfrontacie I "13. a 14. decembra 2002

Vézené¢ kolegyne a kolegovia, mili Studenti!

Legendarny nemecky archeoldég Heinrich Schliemann - ako si moZno precitat’ napriklad v
knihe Vojtecha Zamarovského "Grécky zazrak" - dostal ako 7-ro¢ny na Vianoce knizku
"Dejiny sveta pre deti". V nej naSiel obrazok horiacej Trdje. Uz vtedy v flom skrsla
mysSlienka, Ze tento starogrécky mytus z "veku bohov a hrdinov" ma realny zaklad, ze Tro6ja
je skuto€nost’ou, ktord mozno najst’ a odhalit’. "AZ budem velky, Troéju ndjdem!" prehlésil
vtedy - spomina vo vlastnom Zzivotopise...

Hoci toto velké predsavzatie, "svoj sen" uskuto¢nil az ako takmer pdtdesiatrocny,
zanechajic kvoli vpodstate efemérnemu cielu povolanie obchodnika, ked’ sa po
maniakalnom sustredeni na vec stal aj oficialne graduovanym odbornikom na starogrécke
dejiny, hoci sa zo zaciatku opieral iba o Homérove eposy, hoci Siel za svojou utkvelou
predstavou sam proti mienke celej vtedajSej odbornej komunity profesionalnych historikov
a archeologov - bol nakoniec UspeSny... Na severovychodnom pobrezi Turecka objavil -
vedeny homérovskymi indiciami - pahorok Hisarlik, prekopal ho a naSiel niekol’ko vrstiev
so stopami po 'udskom osidleni az do hibky 4. tisicro¢ia pred n.l. Schliemann za 19 rokov
casto a nadlho preruSovanych vykopavok a jeho néstupcovia za d’alSich vySe 40 rokov
objavili do r. 1932 na Hisarliku 9 vrstiev, "devit’ miest". Trojou Homéra mala byt’ vrstva
Vlla. Hoci d’alSia vedeckéd praca okolo Troje na Hisarliku celkovo identifikovala az 46
vrstiev, vedci nakoniec skonstatovali, Ze spresnené fakty vpodstate zodpovedaju grécke;j
tradicii, Homérovym tidajom a ich schliemannovskej interpretacii a materializécii...

Ale dost’! Je najvyssi Cas, aby som sa po tomto ivode sam seba - 1 za vds - werichovsky
spytal, ¢i som prave "nefek, co nechci slySet"... PreCo prave Schliemann? Preco pahorok
Hisarlik? Co to mé spoloéné s analyzou Chopinovej hudby? Sme tu predsa na pdde katedry
tedrie hudby a ja ako profesor v tejto oblasti, Specializovany na hudobnu analyzu, sa
chystam povedat’ par slov o Cerstve] sktsenosti z analytického kontaktu s Chopinovou
hudbou v jeho Preludiach op. 28...

Neraz ste ma uz poculi uvazovat’ o metafore, poznate moje presvedcenie o jej kognitivnej
sile, 0 jej vyzname ako mostu mezi pozndvanym javom a "stavom lexikalneho deficitu",
ako o tom hovori V. Zuska v praci "Temporalita metafory ". Catherin Ebert-Zeminova
v §tudii "Chvala metafory" (Literarni noviny, €.9/2001) piSe:: Metaforou dopoveduvame,
c¢o nam svet micky, bez jazyka, a pritom vyrecne, naznacuje. Zaroven mu ovsem vtlacame
Jjedinecnu Strukturu, ktora je nezamenitelnym a neodcudzitelnym subjektivnym vyrazom nds
samych. Metaforou prekondavame rozdrobenost bytia, resp. sposob, ako nam ho (bytie)
rozkuskovane sprostredkiuvaju nase zmysly a ako sa samo v priebehu kognitivneho procesu
v naSej mysli Stiepi a rozbija pod drtivym tlakom klasifikujuiceho a kategorizujiceho
rozumového poznania...

"Pahorok Hisarlik" je clustrom metafor, ich synergickym spojenim do presvedcCivej
alegorie... Je predovSetkym metaforou o bazalnom vyzname prvotnej predstavy, emocného
vhl'adu, o tuSeni celku, ktory z crepin klasifikdciou a kategorizaciou rozbitych vaz
a dzbanov nie sme schopni vedome pozliepat’. Je metaforickou integraciou horizontalneho,



diachrénneho l'udského hl'adania a vertikalnej, synchronnej sedimentacie jeho vysledkov;
Crepiny a pddorysy starych, ¢asom prekrytych poznatkovych "osidleni" svedcia o tom, ako
poznanie veci plynie a suCasne zostava sucast'ou tradicie, prierezom cez ktorti objavujeme
jednotlivé vrstvy.

Schliemann sice naSiel Hisarlik, ale v identifikdcii Homérovej Troje sa dlho mylil; aj tak
vSak otvoril cestu d’alSiemu poznaniu.. Alegoricky vyklad "Hisarliku" nés v pripade pokusu
o analyticki interpreticiu umeleckého diela zbavuje rizika omylu: nehl'addme predsa
"jedint, pravu Troju", ale iba vyuzivame nasedimentovanu energiu tych, ¢o to robili pred
nami - a pridavame "svoju vrstvu", viSime "pahorok Hisarlik" d’alej, "Troju" poznania
vlastne d’alej budujeme. Aj nas prekryju dalSie vrstvy, ocitneme sa v pozicii jedného
malého ohnivka dlhej tradicie, ktora zloZito, v nekone¢nom a nekonciacom kriZzeni okolo
jadra aproximuje pravdu - ona "bajnu Tréju", ktort vystaval skladatel’ nepreniknutel'nym
aktom tvorivého Cinu...

Na Chopinove klavirne Preltdia, op.28 sa nalepila jedna hizevnato tradovani zdanliva
banalita, nie nepodobna onomu "obrazku horiacej Tréje" z lacnej knizky Schliemannovho
detstva: Chopin na Mallorke s George Sandovou, vytrvalo dazdivé pocasie, jeho
postupujuca choroba, depresie, melancholia "kvapkového" Preludia ¢.15 Des dur, pripadne
eSte aj "Celového" €.5 h mol; sdm som kedysi detom priblizoval Preludium Des dur
rozpravkou o "smutnom Fryderykovi", ktorému do klavira padajd smutné¢ dazdove
kvapky... Je faktom, Ze prevaznl vacsSinu Cisiel op.28 vytvoril Chopin v rokoch 1838-39 na
Mallorke. Podl'a dochovanej koreSpondencie G. Sandovej i1 jeho samotného z tej doby
takmer polovicu tohto pobytu nemal vlastne k dispozicii klavir - ten G. Sandova
s obrovskym nasadenim energie obstarala aZ so znacnym oneskorenim. Chopin bol vtedy uz
naozaj vazne chory (hoci podla Berlioza Chopin "umieral cely Zivot"...). Jeho listy - na
rozdiel od listov Sandovej, ktord uz vtedy citlivo vnima koncentraciu a silu vyrazu v tychto
miniatirach - neobsahuji takmer ni¢ o hodnote ¢i inSpiracii vznikajucich skladieb cyklu.
Vracia sa v nich iba obava, aby toto jeho dielo nezneuzili vypocitavi vydavatelia, aby sa do
ich ruk nedostalo za prili§ nizky honorar: bol ochotny riskovat’, ze tito hudbu pise "do
zasuvky"... Vedel, ze sa mu dari Cosi, ¢o je viac ako polonézy, valCiky ¢i mazurky pre
sleny, ktorym v Parizi daval stkromné hodiny klavira... Rodila sa skutocne - ako to
formuluje Alfred Einstein - "Cista poézia" - v Specifickych podmienkach (naozaj vac¢Sinu
Casu prSalo, par slavnych milencov Zil v izolacii, obklopeny nevrazivostou primitivneho
puritanskeho vidieckeho okolia...), moZzno aj "vd’aka" akltnej nepritomnosti néstroja, bez
"taktilnej invencie", ktorou sa tento genialny, na klavir osudne upéty inStrumentalista Casto
daval unasat’, vznikali extrémne kondenzované, podla Schumanna "morbidne excentrické"
"choré" skladby... Predstava "choroby", zapasu s deStrukciou o stabilitu sa - ako uvidime -
stala sémantickym "spustacim signdlom" pri hladani hlbinného portrétu troch intuitivne
vybranych casti cyklu, pri ich Strukturdlnej; analyze na mojich hodinach teorie hudby
a analyzy skladieb pre 2. ro¢nik klaviristov a organistov v tomto Skolskom roku na nase;j
fakulte.

Vzdy som citil, ze tento Chopinov opus je viacvrstevnym tajomstvom. Nechajme bokom ti
vrstvu v "pahorku" jeho analyticko-interpretacnych "osidleni", ktord obsahuje elementarne
postrehy o kvintovom usporiadani paralelnych durovych a molovych tonin, o Stylistickych
a fakturdlnych stuvislostiach a pribuznostiach, ktoré¢ 24 casti cyklu grupujii do podskupin
(dvojic, trojic, Stvoric...), sofistikovane usporiadanych do urcitého algoritmu, ap. Toto



vSetko sa mi vidi lacné... Vzdy som veril - ako maly Schliemann - Ze sa musi ngjst’ aj
vrstva, zodpovedajica Lisztovej vizii Chopinovej hudby, s ktorou sa hlboko stotoznujem
dodnes: Jeho najlepsie diela su malych rozmerov a nemohlo to byt inak, lebo kazdé jedno
bolo plodom kratuckej chvile reflexie, ktord postacila na zobrazenie siz a snov jedného
dna...

Casti 0p.28, keby nam vypadli z rik a vysypali sa "na hromadu", by mohli posobit, Ze
nemaju ni¢ spolocné - st naozaj Casto cudacke, nepristupné, plné najmia harmonicko-
tonalnych, ale aj tvarovych anomalii, na ktorych sa zvyCajne s gustom demonsStruje
Chopinova "avantgardnost™ v ponimani principu tonality, jeho relativizacia a oslabovanie...
Vybral som 3 ¢isla, v ktorych som moment "oslabovania" tonalneho centra a tektonickych
1 vyznamovych konzekvencii z toho plynucich, vzdy citil - ¢.2 a mol, ¢.4. 4 e mol a ¢.9
E dur.

Analyzovat’ komplikované a vel'mi minuciézne chromatické postupy v Preludiu ¢. 4 e mol
sa pokusali a pokaSaji mnohi; skima sa najmid ambivalencia mimotonalnych
a alterovanych akordov, ich vztah k nevyslovenym asociativnym centrdm, uloha
asymetricky klesajucej chromatiky v sprievodnom trojhlase accompagnata, ap. My sme so
Studentami metodikou percepcnej analyzy objavili ako prvy, zdanlivo odtazity moment
v agogickej koncepcii na nahravke Ivana Moravca. Prekdzalo nam cudacke narabanie
s rubatom - prave vo fazach chromatickych odklonov, oslabovania tonalnej koherencie (¢o
Studenti, pravda, vopred nevedeli) klavirista zrychloval, aby sa v zavere 1. fazy, po
opédtovnej stabilizacii centra na dominante vratil do povodného Larga, ba o viac:
melodicky vypity jednohlas v 12. takte sprostredkiiva ako vyrazne z Casu skladby vynaty
recitativ, Co opakuje aj v 2. faze, ked’ sa toto "rozkvitnutie" melosu (po predchadzjicom, aj
Chopinom predpisanom '"stretto" pri vyznamnej rétorickej figure zdvihu, exklamaécie)
integruje do stabilizatného procesu v harmoénii (najplnsia, najnalichavejSia faktara v 17.
a 18. takte). Postupne sa tento impulz k semidze dalej rozrastal: zistili sme, Ze s fazami
tonalnych "odklonov" koreluje statickost’, neplodna pasivita, monoténnost’ melosu - tondlne
stabilizatné momenty zasa s jeho rozmachom, individualizdciou, so zretelnou
intenzifikidciou "spevnosti", rétorickej nalichavosti melodického hlasu... Skladba vlastne
kon¢i "odklonom", zabludenim, ndmesanym pozastavenim mimo zakladnu tonalitu, hoci
melos je uZ na centrdlnom tone "e" ulozeny a "umfttveny". Po generalnej pauze pride akoby
"prebudenie zo sna" - anonymne schematicky, neosobne "povinny" ndvrat do regulérneho
stavu. Posledné dva takty by ani nemuseli byt’, nie st vyustenim v Casti prezentované¢ho
gesta - pribeh "jedného dna" vyznieva do harmonickej; "mdloby" a nasledného ticha...
Syntetickd intuicia tu vedie k obrazu uUnavy, uGsilia o spev, ktoré¢ho algoritmus je
v kontradikcii s algoritmom tonalno-harmonickym: bud’ vladne jedno alebo druhé...
Prelidium ¢. 9 E dur obsahuje zakladnt, 'ahko rozpoznatelni znakovost’ smuto¢ného
pochodu, pochmurno-heroického "kracania", kliesnenia si cesty priestorom masivnej,
v temnom, "muzskom" registri sa odvijajucej faktury. Vychodiskové 4-taktie je tonalno-
harmonicky stabilné: ni¢ nenaznacuje "trhlinu" v jeho elementarnej kaden¢nosti. A predsa:
percepcny zdzitok pocas brainstormingu jednoznacne sedimentoval do pocitu, ze v druhom
4-takti dochadza k obrovskému tlaku na tvarovost’ i tonalitu - harmoénia sa prebije do
prekvapujiceho priestoru v As dur, za sucasne¢ho vybudovania melodicko-motivického
retazca gradicie a umiestnenia tvarovej pointy na As- durovom vrchole. Ten oznacili
Studenti za jedno z dvoch miest, na ktorych citili najvacsiu energiu, tazisko, zlom... Navrat



k centru E dur je ndhly, prikry, nepripraveny, realizovany "v poslednej chvili": akoby
¢lovek, €o sa prebil do inej dimenzie ndhle "precitol" do reality. Lenze E dur sa rtca aj po
druhykrat - v tretom 4-takti; navySe sa sekvencnou tektonikou znehodnocuje aj tvarovost’,
plynulost’ a plasticita myslienky. V tretom c¢lanku sekvenéného retazca, ked po E -
durovom a F- durovom ¢lanku sa treti, G-durovy nerealizuje v schéme predchéadzajtcich so
subdominantou na konci a namiesto nej dojde k uplatneniu mimotondlnej terciovej
pribuznosti vo¢i G-durovému centru a tym k nasilnému inStalovaniu dominanty k E dur
(akord H dur), sa skladba "zavesi" na svoju toniku akoby z poslednych sil. Tato tonalno-
harmonickd pointa bola druhym miestom, ktoré Studentov pri percepcii prekvapilo -
"vykibena" tonalita absurdne, ¢udacky sko&i naspét’, naozaj sa "ovesi" na E-durovy "breh"
ako Clovek, o sa prave skoro utopil, zabludil, prepadol do neznama...

Parddnym c¢islom pre zberatel'ov kuriozit byva Prelidium ¢. 2 a mol. U Ferenczyho
a HruSovského sme ho brali ako priklad na giganticki harmonicka inverziu, ktora pokryva
plochu celej skladby - tonika a mol zaznie aZz na samom konci. Pripadne sa eSte zvykne
hovorit o Chopinovi ako "skladatel'ovi Tlavej ruky", "majstrovi accompagnat", ap.
Bizarnost’ a trpkost’ tejto hudby je dand nielen trojvrstevnostou a vnutornou doslednou
linearitou accompagnata, ale aj "klamlivym" vyvojom zékladného algoritmu e mol - G dur,
¢ize vpodstate banalneho prechodu z molovej do paralelnej durovej toniny v druhej faze
skladby, ktora sa po uplatneni terciovej pribuznosti vo¢i G dur za¢ina v h mol.. V momente,
ked’ sa oCakdva inStaldcia paralelnej toniny D dur (10. takt) sa v 11. takte a d’alej objavi
komplikovana kadencna formula do centra "e" (E dur - e mol). Tén "e" sa od 15. taktu
cudacky stabilizuje v ambivalentnej funkcii centra a sicasne dominanty k zamySlanému
tonalnemu vyusteniu... Vpodstate cez impulz v melodickom vyvoji (16. takt) prijme tato
baza "bisonantny" charakter, ked’ sa na nej presadi "neapolsky sextakord in "e": a-c-f. Prave
v tomto momente "zahmlenia" sa accompagnato ndhle odmlci, aby po kratkom navrate
fragmentu zamiklo Gplne... Harmonické evolucia, plna trpkych, nekompromisnych stretov,
disonancii jednoducho "netrafi" - kon¢i vo vzduchoprazdne...

To je viak iba Gast’ §trukturalnej bazy pre "hlbinny portrét" tejto hudby. Co este viac ako
harmonia a linearizované, "falosné" accompagnato mitie, je melddia, jej rigidnost’ (prvé
dva vyskyty tvaru...). Potom, pésobenim enormnej tvarovej augmentacie motivu (3. tvar)
a nasledn¢ho "monologizovania" sa accompagnato ocitne akoby Uplne inde, jeho stvislost’
so "spevom", ale aj suvislost’” "spevu" s nim zanikaji tvarovo i tonalne... Zaverecna
akordicka kadencia utvrdzuje "falo$Snu" stopu do E dur, aZ v poslednom akorde, akoby
"strhnutim masky", prezradi toniku a mol... Skladba "zabludila" - kolajnice melosu
a harmonie sa rozpojili vo vzajomnom odcudzeni... Accompagnatovy prvok pohybu, tsilia
zlyha dokonca pred¢asne: nedoc¢ka sa - na rozdiel od melodiky - a-molovej centralizujice;j
pointy, zanika v stave "in e". Myslim, Ze tato rozbiehavost, "minutie sa" precital
v znakovosti tejto hudby aj filmovy rezisér Ingmar Bergmann, ked ju vybral do filmu
"Jesennd sondta" pre scénu, v ktorej slavna matka-klaviristka (v stvarneni Ingrid
Bergmannovej) s kamennou tvarou pocuva, ako jej vpodstate citovo na nej zavisla, po
materskom dotyku tiziaca, v manzelstve frustrovana dcéra (Liv Ullmannova) cez tato
hudbu zveruje svoje city a emocnymi akcentami stupniuje "rozklad", uz samotnym
Chopinom do Struktury zabudovany, do absurdna. Potom si ku klaviru sadne ona a dcére,
ktora opat’ zostala bez nej, sama a prehita slzy sklamania, skladbu dokonale zahr3...



Zaverom tejto rekapitulacie opornych bodov semidzy 3 ¢isiel z Chpinovho op. 28, ktord
v skutocnosti prebiehala ovela pomalSie a v hustejSej sieti pokusov a omylov, musim
konStatovat, Ze "obrazok horiacej Troje", ¢i vlastne "zadazdenej Mallorky" neluhal -
doviedol nas so Studentami, ktorych analyticka pripravenost’ je vel'mi priemerna, k tomu,
aby sme v "pahorku Hisarlik" objavili temnu vrstvu autorovho posolstva: spravu o jeho
extrémnej osamelosti a zapase s chorobou, znakovo vyjadrenou cez dokonale homomorfni
Strukturalnost’. Je, samozrejme, mozné patrat’ v tejto vrstve d’alej, ale nas nahodny, mozno
trocha amatérsky nalez tu zostdva a kladie vela d’alSich otazok tym, ¢o budu chciet’ byt
presnejsi a komplexnejsi...



