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ABSTRAKT

V prispevku sa zaoberdme osobnost’ou skladatel’a a pedagdga Juraja Hatrika z pohl'adu jeho
tvorivej osobnosti, cesty k hudobnej pedagogike, skladatel'skej tvorby pre deti a mladez, tvorby
vlastnej koncepcie integrativnej hudobnej vychovy a umeleckého vzdelavania, vzdelavania ucitel'ov
hudby, tvorby teoretickych Studii z oblasti hudobnej pedagogiky a tiez organizacnym aktivitim na
poli rozvijania a presadzovania integrativnej hudobnej pedagogiky na Slovensku.
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Juraj Hatrik (1941) je ojedinely zjav slovenskej hudobnej kultary. Patri medzi skladatel'sku
Spicku, vytvoril cely rad diel (z nich zna¢nu cCast’ s pedagogickym vyuzitim) a sucasne je sam
dlhodobo pedagogicky €inny. Venuje sa jednak priamej praci s detmi a mladezou, pedagogicky
posobi na Hudobnej a taneCnej fakulte Vysokej Skoly muzickych umeni, kratkodobo pdsobil na
pedagogickych fakultach v Nitre a v PreSove a dlhodobo organizuje arealizuje semindre pre
ucitelov z praxe. Je 1hudobno-teoreticky a psychologicky rozhladeny, preto i jeho analyza
hudobnych diel je presna, motivujlica a vysvetlujuca na réznych ontogenetickych trovniach vyvoja
od deti predskolského veku az po dospelych. Jeho tvorba tvori v sucasnosti rozsiahly komplex a je
vyuzitel'na na réznych urovniach umeleckého vychovno-vzdelavacieho systému.

Popri tvorbe pre detského interpreta, ktorej sa venuje od pociatku svojej skladatel’skej drahy,
je to dnes viacero oblasti hudobno-vychovného charakteru — rozhlasové a televizne relacie,
vychovné koncerty, hudobno-scénické kompozicie acely rad hudobnodramatickych projektov
roznych typov, vhodnych na vyuZitie v pedagogickom procese. Cast’ z nich je uz prakticky overena,
Cast’ eSte Cakd na spristupnenie Sirokej pedagogickej verejnosti.

Cielom tohto prispevku je nacrtnutie komplexného pohl'adu na hudobno-pedagogického
dielo skladatel’a Juraja Hatrika, jeho kritické zhodnotenie a zaclenenie do vychovno-vzdelavacieho
procesu. Pedagogicky zamerané, resp. pedagogicky vyuzitelné diela zasahujt viacero oblasti, ktoré
sa daju ramcovo roz¢lenit’ na

- tvorbu pre detského interpreta (komorné, vokalne a vokalno-instrumentalne diela),
- hudobné rozpravky, hudobno-slovné relacie, skladby alebo ich uryvky vhodné na percepciu,

- vychovné koncerty, hudobno-scénické kompozicie,



- otvorené hudobno-dramatické projekty (materidl na ,hudobné dielne” s roéznymi
moznostami vystupu) v kontexte sti€¢asné¢ho systému umeleckého vzdelavania na Slovensku
(vratane umeleckej vychovy vo vSeobecnovzdeldvacom skolstve),

- pedagogické texty,

- aktivne pdsobenie v oblasti vzdelavania budicich ucitel'ov i u€itel'ov v praxi.

CESTA SKLADATEL’A K TVORBE PRE DETI A MLADEZ

Jednou zo zakladnych osobnostnych ¢it skladatela a pedagdéga Juraja Hatrika je silna
potreba ovplyviiovat’ ludi, ich spravanie, myslenie, konanie, a to vSetko v presvedceni, Ze je jeho
povinnostou l'udom poméhat a usmernovat ich. Od detstva mal rodi¢mi vstepovan thto
humanisticka predstavu a snival o tom, ako sa stane umelcom, ako bude tvorit, hrat’ na klaviri a
pomahat’ 'udom'. Tato ho — spolu s vrodenymi a vyvojom silnejucimi vnatornymi potrebami, a to
potrebou dotyku, potrebou zmyslu a potrebou sebauplatnenia — logicky priviedla k praci, kde ich
mohol realizovat’ najintenzivnejsie — praci pedagogicke;j.

Po ukonceni stidia na Hudobnej a tanecnej fakulte Vysokej Skoly muzickych umeni (1963)
dostal mlady skladatel’ Sancu vyskusat’ si svoje pedagogické schopnosti a ziskat’ prvé skusenosti na
Konzervatoriu v KoSiciach. Tu narazil na prvy problém — stretli sa dva principy, ktoré nie je
jednoduché zostladit: princip tvorivy, umelecky a princip pedagogicky. Prvy je synonymom
individualnej volnosti, kde si obmedzenia kladie tvorca sam pre seba a sam sebe 1 zodpoveda;
druhy je silne obmedzujuci pre pedagoga, ktory musi vlastni predstavu a tvorivost’ nasmerovat’ k
individudlnemu rozvoju Ziaka, reSpektovat’ a tolerovat’ jeho Specifikd a v pravom okamihu sa
oddelit a nechat ho ist' vlastnou cestou. Stretnutie tychto dvoch principov u osobnosti s
vlastnost'ami uvedenymi vysSie sposobili, Ze Hatrik citil potrebu nielen vplyvat na l'udi, ale ich
menit’, prispdsobovat’ svojim predstavam. Posobenie v KoSiciach na samom pociatku jeho
pedagogickej drahy preto s odstupom rokov on sdm nepovazuje za vydarené; vyucovanie hudobno-
teoretickych predmetov na strednom stupni umeleckého vzdelavania nekorespondovalo s jeho
predstavami. Nasledoval navrat do Bratislavy na HTF VSMU, kde nasttpil ako a$pirant skladby a
hudobnej tedrie u prof. Alexandra Moyzesa a prof. Otta Ferenczyho, kde sa pripravoval na dréhu
vysokoskolského ucitel’a.

Tvoriva energia, ktord zabranila ,,spravnej* pedagogickej praci na stredoskolskej urovni, na
druhej strane znamenala nezatazenost’ naucenymi schematickymi postupmi, ktoré znacnu cast
pedagdgov po rokoch praxe privadzaji k rutine a scholastickym postupom a ktoré sa periodicky
vracaju po vine reformnych snéh v oblasti vzdelavania uz niekol’ko storo¢i. Do istej miery tu hra

rolu i skutoc¢nost’, ze Hatrik bol, podobne ako ini vyznamni skladatelia, napriklad u nas Eugen

' Bliz8ie v knihe Hlas pamiiti., str. 9 - 14.



Suchoii, v pociatkoch vlastného hudobného vzdeldvania samoukom, hudbe sa venoval z vnttornej
potreby; sdm hl'adal, rozmysl'al a nachadzal rieSenia a sic¢asne mal SirSie zaujmy nielen umelecké,
ale aj v inych oblastiach.

Tretim momentom bol zédsah ,,zvonka®“, ktorym bol Hatrik v roku 1970 dontteny vzdat’ sa
priamej pedagogickej drahy a venovat’ sa inej ¢innosti*. Tato skuto¢nost’ mu vSak otvorila int cestu,
po ktorej sa k pedagogike predsa len dostal — k forme, ktorti dnes oznacujeme ako neformalne
vzdelavanie a v ktorej nebol obmedzovany Ziadnymi u¢ebnymi osnovami ¢i didaktickymi postupmi,
ale mohol sa venovat’ tomu, ¢o ho zaujimalo najviac — psychologii vnimania hudby na réznych
ontogenetickych Urovniach, jej i€inkov na posluchéca a v kone¢nom ddsledku semiotickej analyze
hudobného diela, ale tiez skimaniu vyvoja tvorivosti a vztahu vlastnej tvorivej ¢innosti, pocitového
vnimania a racionalneho pochopenia hudobnej Struktury od predSkolského veku dietata az po
dospelost’.

Pocas tohto obdobia a nadvédzne v rokoch opdtovného navratu k priamej pedagogickej
ginnosti na HTF VSMU od roku 1990 az dodnes vzniklo velké mnozstvo skladieb a
hudobnovychovnych projektov, ktoré sam priblizoval ucitel'om z praxe i1 Studentom, priCom mnohé
z nich postupne ozivovali, rozvijali a prakticky vyuzivali ini. Niektoré z nich sa stali sucast'ou
ucebnych osnov, niektoré prenikli do trvalého repertoaru pedagogickej praxe, Cast’ bola realizovana
ako vynimoc¢ny projekt, nakol’ko vyzaduje vysoku tvorivll potenciu a energiu viacerych pedagogov,

Cast’ je vo forme navrhov, scenarov, metodickych listov ap. a Caka na realizaciu.

PEDAGOGICKE KREDO, ZAMERY A NAZORY

V prvych rokoch po ukonceni vysokoskolského sStudia sa realizoval predovsetkym ako
skladatel, pricom vSak od zaciatku moZeme sledovat’ zakladna vlastnost’ ¢i krédo, ktoré nikdy
neopustil, napriek tomu, ze vyjadrovacie prostriedky a praca s hudobnym materialom sa v priebehu
vyvoja menili. Je to zasada, Ze tvorba pre deti nemdze byt ina ako tvorba pre dospelych; tlohou
skladatel’a je prihovorit’ sa dietat'u tymi istymi prostriedkami ako v ,,dospelej* hudbe, ale na takej
urovni narocnosti, ktora zodpoveda danej mentalnej trovni ¢loveka. Uz tu sa vynara Hatrikova
snaha o syntézu umeleckého a pedagogického — o praktické uplatnenie teoretickych vedomosti
z vyvinovej psycholdgie, ktorej §tidiu sa venoval este podas riadneho $tadia na VSMU. Stvislosti
medzi skladate’om Hatrikom a pedagégom Hatrikom nachddzame v celej tvorbe — ukazuje sa
dokonca, Ze bez tvorby pre deti, ktorej sa venuje od zacCiatku svojej skladatel'skej drahy, by nebolo
dnesnych velkych diel.

Jednou z dolezitych zéasad, ktoré prevzal Hatrik od svojho uclitel'a Alexandra Moyzesa, je

poziadavka dokonale zvladnut’ skladatel'ské remeslo, aby mohol — a to uz sam, casto v rozpore s
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nazormi svojho ucitela — hudbou sprostredkovat’ svoje myslienky, nazory, posolstva. Jeho ucitel
sam bol spontannym muzikantom a obsah v jeho dielach prichadzal — aspon pre nezainteresovaného
pozorovatela — akoby sam od seba. Juraj Hatrik sa sice usilovne ucil zdkladom remeselnej
zrucnosti, ale od pociatku hl'adal vyznam a uc¢inok hudobnych tvarov a struktir a podriad’oval ich
myslienke, mimohudobnému obsahu, filozofickému podtextu — hudba je a vzdy bola pre neho
posolstvom. Stru¢ne to mézeme zhrnut’ do niekol’kych bodov:

Na tvorbu pre detského interpreta kladie rovnaké kritéria, ako na tvorbu pre dospelych —

- kazda skladba, aj miniatira, ma dokonal formu;

- a) ked’ pracuje so sériou a vZdy je prvotna idea (obsahovy zamer), nesmie chybat’ spevnost’;

- je naro¢ny v presnosti vypracovania kazdého detailu a kladie doraz na jeho ucinok;

- napriek tomu, ze chce vzdy interpreta priviest k svojej predstave, prijima aj iny nazor, ak je
presvedcCivy;

- pouziva rovnaké kompozicné postupy ako v ,,dospelej* tvorbe, dokonca sa ¢asto objavujii zhodné
motivy, ktoré st nositel'mi vyznamu.’

Neskor sa Juraj Hatrik zacal intenzivne zaujimat o metody integrativnej hudobnej
pedagogiky. InSpiroval sa a osvojil si viacero prvkov osvedcenych pedagogickych postupov, jeho
projekty su vSak syntézou prevzatych napadov s vlastnymi tvorivymi predstavami. InSpiroval sa
predovsetkym metdodou Carla Orffa, ale jeho dielo je blizke aj koncepcii polyestetickej vychovy
rakiskeho pedagdéga Wolfganga Roschera (Mozarteum Salzburg), ktort d’alej tvorivo rozvija
Wolfgang Mastnak. Centrom Hatrikovho snazenia je celkovy rozvoj osobnosti diet'ata. Ako sme uz
spomenuli, hudba musi byt vzdy posolstvom, dolezity je obsah, téma, myslienka stojaca mimo
hudby a samotnd hudba je jej naplnenim. Preto je dolezity vyznam hudobného gesta, tvaru,
Struktary. Zaviedol do pedagogickej praxe princip hudobnej dielne (workshopu), kde si dieta
ohmatava hudobny material, vytvara ho, kreuje a postupne sklada do zmysluplnych vyrazovych
celkov. Sucasne (paralelne) vstupuje aj do “hotovej” hudby, kratkych skladbiciek ¢i taryvkov
vlastnou inStrumentalnou ¢i vokalnou ¢innost'ou, aby sa stalo jej sucastou. Tak sa oboznamuje s
jednotlivymi prvkami a zlozkami hudby, spoznava ich ucinky a funkcie, Co vytvara zéklad pre
vlastnu tvoriva ¢innost’ diet'at’a — inStrumentalnu hru, hudobno-dramaticka akciu ¢i percepciu.

Cestou k samotnému poznaniu je prirovnanie hudobnych — vo svojej podstate abstraktnych —
zakonitosti k vlastnej zivotnej skusenosti dietata. Metaforu povazuje za ,,most medzi hudobnym
zazitkom a hudobnym pojmoslovim* — melddia ako ,,strecha hudobného doméeka“, centralny ton
ako ,,dlazka* a harmonia ako ,,steny*; trpaslusikovské ,,veselé a zamracené slniecko®, motiv ako
»semienko, z ktorého vyrasta pesnicka® atd’. Napriek tomu, Ze metafora vzdy osvetli iba jeden

aspekt, jednu vlastnost’ hudby a na vytvorenie komplexného obrazu ich treba viacero, postupnym

3 Blizgie pozri Cunderlikova, Eva: Pedagogické aspekty v diele skladatel'a Juraja Hatrika, in: Zbornik z
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,,habalovanim* metafor primeranych veku sa prehlbuje i poznanie.*

Dalsou vyznamnou vlastnostou Hatrikovho hudobno-pedagogického diela je stavanie na
domacej, slovenskej hudobnej tradicii — vyuZiva a tvorivo rozvija archetypédlne Struktury
slovenskych l'udovych piesni atancov a najstarSich hudobnych pamiatok z izemia Slovenska,
odrazajucich i1 vplyvy inonarodnych kultar, ktoré na naSom uzemi zanechali nezanedbatel'né stopy.
V jeho relaciach, projektoch pre deti a vychovnych koncertoch (presnejSie je tu oznacenie
,hudobno-vychovné divadlo®) Casto vyuziva modalne a asymetricky ¢lenené melddie, ktoré nie je
mozné sprevadzat’ pravidelnymi ostinatnymi figirami orffovského typu, ale dokazuje, Ze s nimi
mozno ucinne a tvorivo pracovat’.

Takto komplexne ponaty hudobno-pedagogicky pristup je vhodny na vyuzitie na roznych
trovniach &o do hibky poznania, preto ho mono vyuZivat ako vo vieobecno-vzdeldvacom
Skolstve, kde v popredi stoji zaZitok a moréalne posolstvo, tak i v odbornom umeleckom vzdelavani
na spoznavanie Strukturalnych prvkov, hudobno-tvarovych zakonitosti a ich vyznamu. Preto je dielo
Juraja Hatrika zakladom novej, overenej a v oktobri 2008 schvalenej koncepcie a u¢ebnych osnov

vyu¢ovania hudobnej nauky v ZUS, ktorej autorkou je autorka tohto prispevku.’

PEDAGOGICKE POSOBENIE, ORGANIZACNA PRACA V SKOLSTVE A PRACA
S PEDAGOGICKOU OBCOU

Po preruseni adpirantského 3tadia na VSMU a nastupe do funkcie odborného pracovnika
Hudobného informacného strediska Slovenského hudobného fondu v roku 1971 zacal Juraj Hatrik
organizovat stretnutia s hudbou pre r6zne typy publika — kolegov skladatel'ov, interpretov, umelcov
inych zamerani, r6zne kolektivy milovnikov hudby a umenia, neskor tiez pre stredoskolski mladez®
a pedagogov. Pravidelne prichddzali do Klubu skladatel'ov na prehravky s uvodnym a sprievodnym
slovom, vysvetlujicim podstatu toho-ktorého diela, objasiujucim poetiku toho-ktorého autora ¢i
hl'adajucim a nachadzajiicim SirSie suvislosti medzi hudbou a inymi druhmi umenia ¢i Zivotom
cloveka. Jeden z pravidelnych navstevnikov, akademicky maliar Marian Mudroch povedal v
rozhovore do knihy Hlas paméti: ,, Bolo velmi pritazlivé a pre mna aj dolezité stretnut’ tychto ludi,
medzi ktorymi bol aj Juraj, ktory vlastni zazracnu schopnost hovorit’ o hudbe tak pritazlivo. Pri
jeho rozpravani som nadobudol pocit, Ze porozumiet tomuto narocnému a fascinujucemu médiu,
akym hudba je, ,, nie je Ziadny problém*... *
Vtedajsia veduca Hudobného informacného strediska SHF, v ktorom Juraj Hatrik pdsobil,

Marcela Mésarosova bola sama hudobnou pedagogickou a ¢lenkou Spevackeho zboru slovenskych

*  Hatrik, Juraj: Metafora ako most medzi hudobnym zaZitkom a hudobnym pojmoslovi, in: Zbornik referatov zo
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ucitelov. Sprostredkovala Hatrikovi kontakt na metodicku pre hudobnii vychovu Zdenku
Ivani¢kovii a indpektorku Maériu Zikavski a vdaka tymto kontaktom zalali vznikat prvé
pedagogické texty a upravy slovenskych I'udovych piesni k Pocuvaniu hudby pre zékladné Skoly.
Postupne sa mu otvorili dvere do Redakcie pre deti a mladez Slovenského rozhlasu, kde pripravil v
roku 1974 cyklus 6 relacii vysielanie pre Skoly — Hudobné dielna. Nasledovalo nadviazanie
kontaktu s Detskym mesteCkom v Zlatovciach, ktoré trvalo takmer 30 rokov, vytvorenie cyklu
rozhlasovych relécii pre materské Skoly Medzi Trpaslusikmi, otvorenie strediska Hudba a mladez
SHF v roku 1986 atd’., ¢im sa nastiipena cesta smerom k detom stala nezvratnou.

Praca s uciteI'mi pretrvala taktiez az dodnes. Prehravky a besedy v Klube skladatel'ov v
ramci dalSieho vzdeldvania ucitelov hudobnej vychovy rozsiril kontakt na slovenskil sekciu
Orffovej spolo¢nosti, v ramci ktorej sa aktivne podiel'al na organizovani tyzdennych letnych kurzov
v Domove Spevackeho zboru slovenskych ucitelov Trencianskych Tepliciach a bol aktivnym
ucastnikom a neskdr spoluorganizitorom konferencii o hudobnej vychove v Nitre (1984, 1986,
1988). Poc¢nuc rokom 1990, kedy sa z Hatrikovej iniciativy konala Medzinarodnd konferencia
Zdroje a rozvoj detskej hudobnej kreativity v Domove slovenskych skladatel'ov v Dolnej Krupej a v
nasledujicom roku pokracovanie pod ndzvom Integrujiice moznosti hudby a umelecka vychova deti
a mlddeze v Detskom mestecku v Trenine - Zlatovciach, uz ako predseda pedagogickej sekcie
Slovenskej hudobnej spolo¢nosti, ktord sa v roku 1993 osamostatnila pod nazvom Asociacia
ucitel'ov hudby Slovenska, rozbehol intenzivne medzinarodné kontakty, zacal pozyvat’ vyznamnych
pedagdgov zo zahranicia a postupne sa zrodila tradicia semindrov Pedagogicka Dvorana. Po rokoch
utlmu sa zacala v rdmci AUHS cinnost’ obnovenej Slovenskej Orffovej spolo¢nosti a zaber
vzdelavacich aktivit sa rozsiril nielen na oblast’ zékladnych, zdkladnych umeleckych skol a
konzervatorii, ale aj na $tudentov pedagogiky HTF VSMU a §kél, pripravujiicich pedagbgov na
predskolskom, zédkladnom a strednom stupni Skolského systému. V stlade so zdmerom rozvijania
integrativnej hudobnej pedagogiky AUHS od pociatku zdruzuje nielen hudobnych pedagogov, ale aj
uditel'ov ostatnych umeleckych vychov ZS a umeleckych odborov ZUS.

Najvyznamnej$im podujatim v oblysti d’alSieho vzdeldvania ucitelov sa stal kazdoro¢ne
organizovany seminar Pedagogicka Dvorana. Vzdy sa zaobera novymi, aktualnymi pohladmi
amoznostami uplatnenia integrativnej hudobnej pedagogiky v Skolskej praxi. Prvych desat
ro¢nikov (1997-2006) sa nieslo v znameni podtitulu Hudba a ... , kazdy ro¢nik bol charakteristicky
inym akcentom na prepojenie hudby, pohybu, slova, vytvarného prejavu ¢i dramatického gesta, co
v roku 2006 pomyselne uzavrela téma Vyuzitie hudobnej dielne v praci ucitela. V roku 2007 bol
prezentovany uceleny pohl'ad na koncepciu hudobnej vychovy Carla Orffa, ktord je metodicky
podrobne rozpracovana arozSirend na vSetkych kontinentoch, no na Slovensku sa vyuziva len

fragmentarne. Dovodom su Specifika slovenskej hudobnej tradicie viazuce sa k mikro-



1 makrostruktire naSich 'udovych piesni, ktoré neumoziuju jej jednoduchi, mechanickt adaptaciu.
Témou sa preto stalo hl'adanie paralel a prienikov.

V pedagogike — a nielen v umeleckej — je permanentne aktudlnou vyzvou nepodl'ahnat’ rutine
a vyhybat’ sa schematickosti. Prave tito skutocnost’ je hnacim motorom dlhoro¢nych usili Juraja
vedach. Témami sa stali ohrozenie zivotného prostredia; prieseCniky hudby a matematiky c¢i
chémie; ako hudba a hudobnici ovplyvnili Zivot geologa; priroda v umeleckom vyjadreni deti;
akustické parametre hudobného materialu a mozny vplyv temperovaného ladenia na ludski
psychiku; vnimanie hudobnej Struktary v jej rozvijani ako Zivého organizmu. Rok 2009 priniesol
d’al$i novy prvok. Za ndzvom Rozum a cit v procese umeleckého vzdeldvania sa ukryvalo hl'adanie
moznych ciest k pochopeniu a raciondlnemu zvladdnutiu hudobnej Struktiry a k schopnosti
vedomého nardbania s vyrazovymi prostriedkami hudby v zdujme Zelaného ucinku hudobného
tvaru, pricom seminar mal i druht, kompozi¢ne zameranl jesennt ¢ast. Pokracovanim v tomto
duchu bol i ro¢nik 2010 s podtitulom Dotyky a spojenia, kedy sa akcent presunul na zrod vicsieho
umeleckého tvaru v spolupraci dospelych a deti; diet’a sa stalo spolutvorcom, pricom sa podielalo
na celku sebe primeranym vkladom, na urovni svojich moznosti a aktualnych schopnosti.

Ostatny rocnik 2011 dostal ndzov Lod’, ktora sa plavi do neznama - hudobna pedagogika tu
a teraz. Viacznacnost' nazvu vychadza nielen z otaznikov, ktoré si organizatori kladu po 20 rokoch
sustavnej prace, ale i z problémov okolo vzdeldvania deti a mladeze ako takého (a umeleckého
obzvlast’), problémov vzdelavania ucitelov, ich spolocenského statusu, problémov a ivah o zmysle
a ulohe umenia v Zivote ¢loveka, o zmysle a tlohe vzdelania v umeni ¢i vzdelania pre dnesného
¢loveka vobec.

Vysledky hudobnych dielni (predmet pre $tudentov pedagogiky HTF VSMU, ktorého
autorom je Juraj Hatrik a ktory postupne rozsiril aj na pedagogické fakulty v PreSove, kde ho
rozvijala Tatiana Pirnikové, a v Nitre, kde sa mu venuje Miroslava Blazekovd) boli prezentované
priebezne na vsetkych semindroch. Vysoky otec, siroka mat, Statocny cinovy vojacik, Bajky o
Levovi, JAR -RAJ, Tvare hudby, Jarnd polievka, Turci idu!, O neposlusnej Cindy, TOY BOX
H.CH.A. ako rozvinutie témy Statocny cinovy vojacik, Melodia nad zlato, Cirkus Muzikus — to su
projekty Juraja Hatrika, poskytujlice mnohostranné vyuzitie v pedagogickej praxi: od vytvéarania
jednotlivych hrovych situdcii na hodinach v triede, kde sa deti tvorivo zoznamuju so Strukturdlnymi
prvkami hudby, ich vyznamom a ucinkami, jednotlivo 1 v suvislostiach vyvoja hudobného procesu
cez vytvaranie menSich hudobno-dramatickych celkov — s$tadii — az k postaveniu velkého
divadelného projektu, ktory ucitel’ moze — v spolupréci s ucitel'mi inych odborov, starSich Ziakov,
Studentov vysokych $§kol ¢i profesiondlnych umelcov — pripravit’ a uvadzat’ ako vychovny koncert.

Integrativna hudobnéd/umelecka vychova — smer, viac ako desatroCie rozvijany a neustale



obohacovany novymi ndpadmi a tvorivymi postupmi na seminaroch — je, ako ukéazal vyvoj, v stlade
so sucasnou koncepciou vychovno-vzdelavacieho systému. Vsetky doterajsie koncepcné materialy
k tomuto smerovaniu — projekty Duch $koly, Konstantin, Skola roku 2 000 i v su¢asnosti platny
vychovno-vzdelavaci projekt Milénium, ktory bol v roku 2008 rozpracovany do Statnych
vzdelavacich programov — tieto pedagogické zasady a metodické prvky obsahuju vo vsetkych
vyucovacich predmetoch. Postupne sa na Slovensku zacali udomécnovat a rozvijat rozne typy
alternativnych §kol, ktoré ich spravnost’ a uzito¢nost’ potvrdzuji.’

Do oblasti organiza¢no-tvorivej patri i iniciovanie a organizovanie podujati, zameranych na
prezentaciu vysledkov umeleckej vychovy deti — predovSetkym organizovanie koncertov zo
slovenskej tvorby pre deti a mladez v ramci festivalu Novéa slovenska hudba (predtym Tyzden nove;j
slovenskej hudby) od roku 1976 do stcasnosti, Dni zakladnych umeleckych §kol (1993 - 1998),

spolupraca na sut'azi Slavik Slovenska od r. 1990 (predtym Zornickin Slavik) a d’alSich.

ODBORNE HUDOBNO-PEDAGOGICKE TEXTY, REFERATY A VYSTUPENIA

Prvym pedagogicky orientovanym odbornym textom je projekt vyucovania kompozicie na
zékladnom stupni umeleckého vzdelavania (ZUS) z roku 1979, ktory Juraj Hatrik vypracoval pre
Vyskumny ustav pedagogicky. Projekt sa sice ako celok nerealizoval, sluzil v§ak ako vychodisko k
udebnym osnovam novokoncipovaného §tudijného zamerania v HO ZUS. Nasledovali dalsie
projekty: Vyrazové prostriedky hudby (text, hudobné ukazky i realizacia na komplete gramoplatni
Pocuvanie hudby pre 6. ro¢nik zakladnych skol, 1986) a referaty k problematike koncepcie Hv na
konferencie o hudobnej vychove v Nitre (1986, 1988). Na tomto mieste nie je mozné vymenovat
vSetky prednesené referaty ¢i publikované Stadie v zbornikoch, je vSak mozné konStatovat’, ze
vSetky maju spolo¢ného menovatel’a: doraz na zazitok z vlastnej tvorivosti dietata, ktory sa moze
realizovat’ réznymi sposobmi. K najddlezitejSim metdodam, ako tento ciel dosiahnut, je hra,
spolo¢né hl'adanie a prezivanie, ktoré sa stdva odrazovym mostikom k poznaniu a vlastnej - v
prvotnom $tadiu kolektivnej - tvorbe.

Pre pedagdgov su cenné nielen rozne metodicke listy k integrativnym projektom, ale
aj vlastné texty k skladbam, v ktorych objasniuje pedagogicky zamer. Nachadzame ich vo viacerych
skladbach pre detského interpreta - spociatku to boli najmé instrukcie k verejnému predvadzaniu -
napr. Je tu vela deti (cyklus piesni pre najmensich) ¢i 3x3=9x1 (Hudobné obrazky pre klavir),
neskor rozobera 1 Struktaru, pracu s motivmi a vztahy medzi nimi, a tiez vyznam vyrazotvornych

prostriedkov (tempo, artikulacia, frazovanie atd’.) pre spravny ucinok skladby. Spomeinime aspon

7 Zbornik referatov dokumentuje prvych 10 roénikov seminérov, ktoré boli na jednu zakladnd tému - tému

integrativnej hudobnej pedagogiky, vzdy vSak osvetl'ovanej z iného uhla pohl'adu. Obsahuje prehl’ad programov
jednotlivych ro¢nikov, zasadné referaty, ktoré odzneli vzdy ako uvod k praktickym dieliam na zvolenu tému
a obrazovu dokumentéciu.



cyklus Pod’ do mdjho narucia (pre klavir troj- a §tvorruéne) & Krajinou Stastného princa I (pre

klavir solo) a Krajinou Stastného princa II (pre klavir §tvorruéne).
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