Juraj Hatrik: NONETTO DI STUDI FACILI
(in ordinario alfabetico )
per fisarmonica

( marginalie ku Struktire a vyznamu )

Skladba z roku 1993 — ziskala 1. cenu v medzindrodnej skladatel'skej sutazi v Castelfidardo —
vydalo ju vydavatel'stvo Curci v Mildne. Od zaciatku bola zamysland ako pedagogicky titul pre
pokrogilych §tudentov (2. stupett ZUS, konzervatorium...).
Tvori ju cyklus 9 kratkych skladieb, ktorych harmonickéd centralizacia postupuje podla pismen
abecedy: A (Veloce) — B (Andante con moto) - C (Con brio) - D (Andantino narrando, un poco
malinconico) - E (Scorrendo, non troppo veloce) - F (Con moto e nobile) - G 1 (Lento
sostenuto e quieto) - G 2 (Vivace e energico) - H (Maestoso).
Syntax i sémantika tejto hudby su naprojektované tak, aby technologické rieSenie a jeho vedomé
zvladnutie Studentom bolo vlastne kI'aCom k vyrazu, k obsahu.
Struktura sa riadi pojmom pulzacia; zacal som sa nim zaoberat uz skér, v akordednovych
Monolégoch a v dvoch cykloch Pulzicie I a Pulzacie II (Sonata). Tento zdmer vychadza z
konstrukénej podstaty nastroja — ako som ju sdm videl a zakusil od svojich skladatel'skych
pociatkov az po pozdnejsSie diela. Hendikep akorde6nu mnohi videli i1 vidia v Standardnych basoch,
v rezervoari Standardnych trojzvukov — dominantnych septakordov (vo fragmentarnej podobe bez
kvinty) - zmenSenych kvintakordov — durovych a molovych kvintakordov; to vSetko usporiadané na
tastatire v kvarto-kvintovych postupnostiach, ktoré do istej miery determinuji aj nastrojova
obtiaznost’. Tastatira barytonovych basov akoby zmazala tento problém, ale ho vpodstate iba
vytesnila. Snazil som sa z anomalie urobit’ princip a vyhodu. Vyhodné postavenie susediacich
akordov som vyuzil na ich kombinacie: vznikol proces, ktory som nazval pulzacie — pulzovala
vlastne akordicka faktira medzi konsonanciou a disonanciou: akordické zlozeniny mohli
reSpektovat’ ovel'a jemnejSie a zlozitejSie tonové priestory, nez akym bol tradi¢ny chromaticky
priestor tonalnej harmoénie. Na jednej strane klasické stizvuky — na druhej strane diatonické,
modalne a chromatické klastre.
Ukazalo sa vSak, ze samostatne pouzity princip — len v oblasti akordiky — generuje ¢osi podobné aj
v inych parametroch hudby: v tektonike, melose, metrike, ap. Skusil som to vyuzit' v skladbe
Nonetto di studi facili.
1. c&ast’ (Veloce); vyrazovo tradicné plynutie ,preludia“, v ktorom je zhoda medzi

tonovym priestorom sprievodnej figuracie (v pravej tastatire) a tematickymi prvkami

(v l'avej tastature). Efekt dynamického ,,echa® (striedanie vyrazu risoluto a leggiero).

Vyvoj tonového priestoru (podobne ako v celom cykle) sa riadi chromatickymi

posunmi, pri¢om Cast’ vertikaly pretrvava a druhd Cast’ sa chromaticky postva. Vyvija



sa aj metrum — kombinuje parne a neparne hodnoty; podobne dvojtaktia
(Stvortaktia) a trojtaktia — péit'taktia vznikaji ako kombinécia 2 + 3, atd’. Interpret,
ktory sleduje tento Strukturalny vyvoj, lahko odhali aj obsahovl podstatu gradacie, jej
vrchol aj tondlnu pointu. Tvarové prvky z tejto Casti sa vyvijaju aj v d’alSich Castiach
cyklu, st akousi zasobariiou tvaru, semienkom, z ktorého hudba rastie...

cast’ (Andante con moto); prindSa problém asymetrickej pulzicie zmenSenych
kvintakordov (vyuziva, ze tento akordicky tvar je viaczna¢ny, citlivy do 3 réznych
tonovych priestorov — tri zmensené septakordy generuji dvanastzvuk). Melodika v
barytonovom registri nahrava hlavnej melodike v diskante a vyvija sa ,,pulzujac* od 7
osmin po 12 osmin, pricom v diminucii ju preberd a rozvija hlavny tematicky sled.
Tento vzt'ah ,nasepkdvaca“ a ,,s0listu je podstatou skladbicky; bez zrozumitel'nosti
tohto dialogu sa straca vyznam. ,,Solista” sice vychadza zo zakladu v barytone, ale ho
rozvija v d’alSom procese pulzacie (dochddza k translacidm a transpoziciam motivov, k
ich rozsirovaniu, opdtovnému zuzovaniu, atd’., ¢ize k melodickej pulzacii).

¢ast’ (Con brio); v tonovom priestore C dur, obohatenom len o striedavé
chromatické tony dochadza k pulzacii metra 7/8 — 6/8 — 7/8 — 6/8 -5/8 — 6/8...atd’..
Pulzuju paralelne vedené akordické fragmenty (6-akordy, 6/4 akordy, 4/3 akordy...).
Nepokoj a nestaly pulz vlddne aj v kontrastnom dieli, ktory vyuziva fugato.
Interpretacnym taziskom je vybudovanie navratu k a dielu, postupné pospdjanie
fragmentov, ktoré sa opét’ spoja do tematického celku v reprize. Napriek asymetrickej
pulzacii metra by mal zékladny tvar témy pdsobit’ jednoducho, 'udovo, az ,,banalne®,
ako detska hra. Tento ,,tah* tvaru v prostredi metrickej asymetrie sa dostavi az vtedy,
ak sa jednotlivosti spoja do vysSich celkov a su prirodzene ,,preintonované®...

¢ast’ (Andantino narrando un poco malinconico); zahust'ovanie vertikaly je priamo
kombinované s obohacovanim horizontaly: ako pribuda tonov do klastra, sii bohatSie
aj melodické fragmenty. Oznacenie ,,narrando” mé znamenat, ze tento ,,pribeh” ma
byt’ vyrozpravany prosto, s jemnym smutkom ako spomienka na ¢osi davne, archaické
(modalne prvky v harmoénii i melose). Jediné napétie nech je prave v zahustovani a
zriedovani harmonického priestoru - v spolupraci s podobnym vyvojom melodiky.
Ohranicenost’ tohto procesu je dana priestrorom prirodzenej d mol stupnice (d —a — F
-~ B -C7-g-a-F - d); tento modalny plan vytvara akysi oblik. Vysledkom je
staticky vyraz, kde repetitivnost’” akordickych vstupov ma pdsobit’ ako ,,osud®, Cosi
nereagujuce, nezivé - kym melodika sa jemne a ndznakovo vyvija k scherz6znemu
prvku a nazad k baladickému, piesnovému fragmentu; akoby to boli ,,zlomky*

rozbitej, davnej melddie, ktord sa rozpadla pod impulzami neosobnej mechanickej



9.

sily... Vyrazova stranka skladby je preto naro¢na, jemne, filigransky rozpocitand na
maly priestor. Povedal by som: miniatura, pdsobiaca ako zlomok silného,
dramatického celku...

¢ast’ (Scorrendo, non troppo veloce); Studia polyrytmickej faktiry: 12 Sestnastin je
rozdelenychna3x4-2x6

¢ast’ — 4 x 3, pricom je medzi hlasmi este aj melodicka pribuznost. Hudobnym zartom
je kratka aluzia (citat) na Mozartovho Dona Giovanniho, ariu Leporella (v basovom
hlase). Melos v diskante prindsa d’alsi rozvoj zadkladného materialu, ktory je pribuzny s
touto aluziou (striedavy ton + kvarto-kvintové kroky). Je to narocné hudobna faktura,
ktora — ak ma vyzniet' — musi byt’ plasticka a ¢itate'na vo vsetkych vrstvach: akoby sa
ten isty subjekt zrkadlil stcasne v rdoznych krivych zrkadlach, ktoré zmensuja,
deformuju, roztahuji. Pulzacia postihuje mikrorytmiku melodickych hlasov. Vyznenie
by malo byt Zartovné, 'ahké, nezavdzné — povedal by som, az Salebné...

¢ast’ (Con moto e nobile); material i technoldgia 1. ¢asti posunuta o poschodie vyssie:
sprievodna figuracia sa chromatickym kizanim vzdy jedného z troch alebo 4 hlasov
akordu postva do roznych priestrorov a melodika na to reaguje, lenZze samostatnejsie,
bohatSie ako v 1. Casti: su vyuzité melodické tony, tvary (i vertikaly) sa vyvijaju
asymetricky, pozvolne... Napriek eufonickému zneniu nie je sled harmonii tonalny:
volne prekondva chromaticky priestor. Interpretatnym problémom, ktory z toho
plynie, je zachovanie pomalého pohybu v myslienke, pricom figuracia zabezpecuje
motorické, perlivé plynutie: akoby dvojtempovost’, dve vrstvy, ktoré nie si v priamom
vzt'ahu.

¢ast’: (Lento sostenuto e quieto + Vivace e energico); je to vlastne ttvar ,,preludia a
fagy“, medzi ktorymi je motivicky vztah, binarny dvojpolovy celok, relativne
samostatny. Vyuzity je kvintovy kruh: G — D —a — e — h — fis — cis — gis — dis — ais(b)
—-F-C-F-B-Es-B-F-C- G...; melodika tak prekonava celé dvanasttonové
prostredie...Viachlas je neimitacny, len v zdvere, ako priprava na figova tému, sa
zdkladny tvar premiefia diminuciou — vysledkom je téma dvojhlasnej fiigy; ako
protihlasy ku comesu sa vynaraju fragmenty jednoduchych popevkov, riekaniek, akoby
detskych. Vysledkom by mal byt humor, hravost’, akoby jemny posmech z ,,u¢enosti*,
ktorou by fuga mala Ziarit'... Je to nepodarend, detskou mentalitou zvratend prilezitost’
k fage. Zakladom je tu prirodzenost’, asociativny spdsob vynachadzania ,,nevhodnych*
protihlasov, ktoré sa musia vynarat necakane a naplno vo svojej naivite, ale aj
prvotnej sile...

cast’ (Maestoso); kvartovy zaklad motiviky tu dozrieva do slavnostnej fanfarovej



témy; to, o bolo v 5. Casti (in E) len Zartovnym fragmentom, tu nadobuda vaznost’;
aby sa nakoniec opit skizlo do jednoduchého, neosobného popevku, zaniklo v
neurcitosti modalneho kadencovania z D dur do H dur a obnovenom vyraze riekanky...
Nonetto je vlastne cyklicky rozvrstvend, pulzujica hra s prvkami, ktoré menia svoj

zmysel 1 vzajomné vézby...

Bratislava, april 2009 prof. Juraj Hatrik



