Juraj Hatrik
Metafora ako most medzi hudobnym zazitkom a hudobnym pojmoslovim
( prispevok pre pedagogicky seminar "Dvorana 2001" - 5. aprila 2001 )

Uz v nazve mojej malej predndsky najdeme metaforu - mest... Je vébec mozné premostit’ priestor medzi
nie¢im, ¢o je osudovo zviazané s l'udskou fantazijnost'ou, autoafektivitou (zazitok ) na jednej a s vysostne
kognitivnym, logicko-racionalnym terénom denotatov, oznacujucich vSeobecnych, abstraktnych pojmov
(pojmoslovie) na strane druhej ? Tuto metaforu radi pouzivaju aj politici: hovoria o Slovensku ako moste
medzi zapadnou a vychodnou kultarou... Kedysi sme v atmosfére velkej ideoldgie budovali mosty do
budtcnosti... St l'udia, ¢o za sebou mosty palia... Mohol by som dlho pokracovat’; metafora, v ktorej je
vehikulom - " nasvecujucim" terminom most, je Sirokospektralna, Zziva, inSpirujica zoCi-vo¢i velmi
roznorodym tenorom... V naSom pripade si ju vysvetlujem tak, ze 'udské poznanie ( a do neho patri aj to, ¢o
robime my: pedagogicka interpretacia hudby ) je mohutnym, hlbokym pradom rieky, ktora te¢ie medzi dvomi
brehmi; ani jeden z nich nesmie chybat, inak by rieky nebolo. A metafora je jednym zo zazrakov, ktoré
umoziuju "bezvizovy" kontakt medzi oboma zénami. A nielen to: metafora, vznaSajuca sa po moste nad
hladinou rieky, prinasa aj priame, celostné zrkadlenie nasich problémov, otazok i poznani v prade "jazyka a
casu" ( Vlastimil Zuska: Temporalita metafory, nakl. Gryf, Praha, 1993 ). A my sa - povedané s tymto
autorom - stavame vd’aka metafore priamo "plavcami" v tomto prudeni...

Nehovorim pred hudobnymi pedagdégmi o metafore prvy raz; na jednej z minulych " Dvordn " som
vysvetl'oval jej princip, i to, ako sa ho snazim vyuzivat’ ( pozri moju koncepciu hudobnej vychovy v skriptach
" Drahokam hudby I ", vydanych pre potreby HV na PdF UKF v Nitre r. 1997 ). A preto sa zrejme budem
trocha opakovat’. Okuzlenie z vnutornej sily, ktort metafora poskytuje otvorenému, imaginativnemu, skratka:
tvorivému cloveku sa nadherne zrkadli v pasdzi z romanu "Ostrovy vcCerajSicho dia " od Umberta Eca ( v
kapitole "Aristotelovsky d’alekohl’ad" )...

Co vidis, synku, zeptal se Roberta otec Emanuele. A Roberto, tehdy jesté malo elokvence znaly, mu odpovédel:
Louky...

Jiste, louky tam miize vidét kdokoliv. Ty vSak dobre Vis, Ze podle toho, kde se na nebi nachazi Slunce, jakou
barvu ma obloha, kterou denni a rocni dobu mame, mohou se ti tyto Louky jevit v riiznych podobach a vyvolat
v tobé ruzné city a pocity (... )Jen se podivej, kolik toho miizes povédet o Loukach a vez, Ze ¢im vic toho
povis, tim vic z nich pochopis: od Zapadu vane viahy Vanek, Zemé se otvira, vzlykaji Slavici, chlubive se
vypinaji Stromy listim odéné, a objevis tak podivuhodné Ingenium Luk, jak se projevujé v ruznosti vselikych
Bylin a Trav, kojenych Potiicky, jez vesele a détinsky dovadeji. Svatecné vystrojené Louky jdsaji a radostné
Sprymuji, jakmile se objevi Slunce, obrdti k nému tvdr a ty v nich uziis oblouk Usmévu, raduji se z ndvratu své
Hveézdy, zmamené neznymi polibky Jihu, Smich tanci na Zemi, jez rozvira svou naruc¢ nevyslovné potése a
jitini Vidha je tak vrchovaté plni Slasti, Ze roni slzy Rosy ( ... ). A v tom to pravé je, synku: kdybys byval prosté
rekl, Ze louky jsou na pohled milé, nic jiného bys nezobrazil, nez jejich zeleny povrch, o nemz uz vim, reknes-li
v§ak, ze Louky jsou usmévné, predvedes mi Zemi jako Huomo Animato, Bytost Dusi Obdarenou, a ja na
oplatku zase zacnu v lidskych tvarich nachdzet odstiny, jez jsem na Louce pohledem zachytil (...) A tak se
prave vytvareji Figury ze vSech nejlepsi - Metafory. ZalezZi-li Ingenium a tudiz Znalost a Védeni ve spojovani
pojmu od sebe odlehlych a v nachdazeni podobnosti ve vsech vécech navzajem nepodobnych, pak Metafora, ze
vSech figur nejbystrejsi a nejvzacnejsi, je také jedind, jez dokaze vyvolat udiv, z nehoz se rodi PotéSeni, stejné
jako pri proménach scény v divadle. A jestlize PotéSeni, které nam prindSeji Figury, thvi v tom, Ze se
dozvidame Nové Véci, a to hodné najednou, bez velké namahy, pak pravé Metafora jak Bleskem prendsi Mysl
od jedného Zanru k druhému a umoziuje v Jednom Jediném Slovu zahlédnout nékolik Objektii najednou (...)
Umét vytvaret Metafory a videt tedy svét mnohem riiznorodéjsi, nez jak se jevi nepoucenym, to je Uméni,
kterému se clovek miize naucit..."”

Ako, a preto sa teda mame uéit metaforizacii ? Co z toho pre nas - ucitefov hudby - plynie ? Ako nés
metaforicky postoj ovplyviiuje a meni ?

Vo svojej stadii z r. 1997 ( Percepcia ako zéklad a vychodisko pre analyzu hudobného diela ) citujem biologa
Ruperta Sheldrakea, ktory v knihe "Tao Pfirody" ( Gardenia Publishers, 1994 ) tvrdi, Ze nem6zeme nemysliet
v metaforach, analogiach a obrazoch : su skryté v nasich jazykoch a priamo v Strukture nasho myslenia.
Animistické, rovnako ako mechanistické myslenie je metaforické. Ale kym mytické a animistické myslenie

n



zavisi na organickych metaforach zo zivych dejov, mechanistické myslenie zavisi na metaforach, prevzatych zo
"strojov", vytvorenych clovekom... Som toho nazoru - a preto sa vam na tato tému opatovne prihovaram - ze
klasické, tradi¢né myslenie o hudbe je do znacnej miery zavislé prave na mechanistickej predstave o hudobnej
Strukttre. Je a bude potrebné ozivovat’ tato skostnateli a Casto vyznamovo vyprazdnent oblast’ hudobne;j
vychovy a vzdelavania. Som presvedceny, ze jednym z najucinnejsich nastrojov by mohla byt metaforizacia
vztahu medzi tym, Co Clovek ( ziak ) pri kontakte s hudbou preziva a tym, ako o nej pod nasim vedenim
abstraktne uvazuje, ako sa v nej racionalne orientuje, €iZze prave vytvorenie onoho mosta, o ktorom je rec...
Teoria metafory, jej "anatomia" - to je prili§ rozsiahla problematika na to, aby som ju v tejto kratkej poznamke
zvladol (paradoxne sa to podarilo v poetickom texte niekol'kymi vetami U. Ecovi ! ). Chcem len pripomentit,
ze princip metafory konfrontuje dve sféry vyznamu, dva okruhy; jednym "nasvecujeme" druhy, pricom
dochadza k akejsi dvojexpozicii, v ktorej vnimame obe zlozky metaforickej Struktiry ako cosi nové,
presahujuce nasu dovtedajSiu sktisenost. Cez metaforu teda hladdme jednotu; metaforou nastolujeme
suvztaznosti a spojitosti medzi jednotlivymi, pre logicko-raciondlny zmysel roztratenymi prvkami bytia...
Kontakt na baze metafory ma podla V. Krupu (Metafora na rozhrani vedeckych disciplin, Tatran 1990 ) dve
tvorivé fazy: ten, ktory vysvetl'uje, vybera k danému tenoru ( tym je v naSom pripade vzdy nejaky hudobny
jav, Struktira, tvar, o ktorom uz vopred existuje urCitd suma poznania - je zadefinovany, pomenovany,
kognitivne ukotveny...) z mnoziny moznych jedno vehikulum - v druhej faze recipient na bdze svojej
skusenosti desifruje, ¢ita vznikajiice vyznamy. A tych je - ako nam vravi U. Eco - mnoho; niekedy sa zda, ze
tato studnica je bezodna... Metafora otvara Siroké pole moznosti, ktoré samy osebe este nevedu k hlbSiemu
poznaniu tenora. Kognitivna zlozka je spociatku a potom eSte dost’ dlho potla¢ena ( inak to ani nemoze byt ) a
do popredia vystupuje fantazijnost’, intuicia... J. Viewegh, citovany V. Zuskom v spominanej knihe
"Temporalita metafory", presne popisuje, akou zmenou prechadza kognitivny ( poznavaci ) proces vplyvom
metafory: Jestlize pristupujeme k objektu z cisté kognitivniho hlediska, popisujeme vlastnosti nebo procesy,
které existovaly jiz predtim, nez nastal sam poznavaci proces. V kognitivnim procesu se tedy setkavame s
objektem, jeho ( redlné ) viastnosti pouze objevujeme. Fantazijni vztah k objektu nam pak uvolnuje objekt z
kognitivnich vazeb a ukazuje nam jej v jeho potencialite jako néco, co teprve vzmnikne, nebo se dotvari
zasahem subjektu...

Zuska upozoriuje aj na dosledky, ktoré pouzivanie metafory ma pre subjekt samotny. Vidi ju ako roztrzku s
linedrnym plynutim doslovného diskurzu kazdodenného Zivota, do hry vstupuje imaginacia, ktora neutralne
modifikuje vedomie, imaginativne rozSiruje horizont naSich interpretacii. Ako podmienku pre vznik
metaforického vyroku spomina autoafektivitu - iba bytost’ schopna symbolizacie (autoafektivity ) sa moze
orientovat’ v nekonecnom priestore ntikajucich sa asociacii (vehikulov ), vycitit’ ich moznosti a aj precitat’
vznikajice metafory, dat’ sa nimi ovplyvnit. Metaforou zistujeme nielen vlastnosti druhych, ale aj vlastné...
Recepce metafory prohlubuje po linii viastni kreativity a vlivem autoafektivity porozuméni sebe samému,
porozuméni jazyku a sobé jako "plavci” v jazyku a case (V. Zuska, tamze )

Z vlastnej skusenosti poznam, Ze metaforicky pristup ma, pokial’ je rozkoSateny a dynamicky, skuto¢ne
euforicky ucinok: ¢lovek ma pocit, Ze porozumel, Ze je v jednote s podstatou skimaného javu a Cas sa pre
neho zastavuje. Naslednost, rozdrobenost jednotlivych Eriepkov poznania, dovtedajSich terminologickych
klisé, ap. sa meni na simultaneitu, na celostny pocit simultannych asocidcii ( V. Zuska: Metafora vyzaduje
simultanne vedomie... ). Asociacie k hudobnym dejom ma takmer kazdy; Casto su rozbiechavé, nezretelné,
chaotické. Preto mnohi pedagogovia odmietaji asociaciu ako cestu k vyznamu hudby pri jej analyze. Prave
metafora, pokial' som mal moZnost’ to pozorovat, meni odstredivost’, blidivost’ asociativnych procesov na
proces koncentricky. Metafora nas postupne ( v metaforickom retazci, ktory jazykovedci nazyvaji alegoriou )
vedie k jadru, k podstate. Preto aj najlepSie, najvyhranenejsie a kognitivne relevantné metafory zvykna zostat’
v jazyku ako odborné, konvencionalizované vyrazy. Len si uvedomte, kol'ko odbornych pojmov v hudobne;j
nauke ma metaforickt Struktaru ( stupnica,, farba, vysoko, nizko, predvetie, zavetie, nezne, burlivo, hlasy,
suzvuk, Skvrna, hustota, sila, vrchol, preludium, fuga, atd’, atd. - vpodstate vSetko...) Konvencionalizacia ,
vSeobecné prijatie do jazyka, je ovSem - paradoxne - aj smrt'ou metafory; obyc¢ajne kon¢i vyprazdnenim jej
zivej energie a jej vyschnutim... Preto musime, ako sme si uz na zaciatku vytycili, neustale premostovat
priestor medzi tym, ¢o nam hudba cez zazitok hovori a tym, ako ju vysvetl'uju a definuju odborné pojmy. V.
Zuska hovori o metafore doslovne ako o premosteni momentdilneho sémantického ( lexikdlneho ) deficitu...
Najmé ak si v§Simame nie prirucky a vselijaké "Nauky o...", ale naozajstnu, ziva hudbu, dostavuje sa tento
deficit - teda situdcia, ze nemame presnych a priliehavych slov na to, aby sme hudobné javy interpretovali,
vel'mi, vel'mi Casto... A pritom, odpoved’ visi vo vzduchu !



Metaforou dopoveduvame, ¢o nam sam svet micky, bez jazyka, a pritom vyrecne, naznacuje. Zarovein mu
ovsem vtlacame jedinecnu Strukturu, ktord je nezamenitelnym a neodcudzitelnym subjektivnym vyrazom nds
samych. Metaforou prekondvame rozdrobenost' bytia, resp. sposob, ako nam ho ( bytie ) rozkuskovane
sprostredkuvaju nase zmysly a ako sa samo v priebehu kognitivneho procesu v nasej mysli Stiepi a rozbija pod
drtivym tlakom klasifikujuceho a kategorizujuceho rozumového poznania... pise v §tadii "Chvala metafory"
Catherine Ebert - Zeminové ( Literarni noviny, & 9/2001 ). Je samozrejmé, Ze metafora tymito i¢inkami
vytvara ur¢ity neporiadok, rozhybava vedomie, a tym ho do¢asne zbavuje suverenity. Pre tito vlastnost’ - ako
spomina Ebert-Zeminova - bola metafora v niektorych archaickych kultiirach zakézand, pretoze slovo a jeho
vyznam povazovali za bozskl danost’ a vnasanie nerovnovahy do sémantickej vizby chapali ako zasah do
vesmirneho poriadku...

Metafora navyse - tym, Ze niti rézne vyznamy, aby sa v sebe zrkadlili - prina$a nové poznanie oboma smermi;
tym, ze metaforizujeme hudobné javy, sa dozveddme nové veci aj o vehikulach, ktoré na to pouzivame.
Debussyho "More" prinasa vyrazové indexy a symbolické Struktiry, ktoré nam hovoria nové veci nielen z
hudobného hladiska, ale aj z hl'adiska naSej pragmatickej, osobnej sktisenosti s objektom, ktory dal skladbe
nazov, naznacujuci jej vyznamovu referenciu. Odkedy poznam tito skladbu, divam sa na realne more celkom
inak...

Nez pristapim k malej praktickej ukazke zo svojej pedagogickej praxe, odcitujem zaver §tidie Ebert-
Zeminove;j:

Metaforou tedy nejen prijimame ndapovédu jevového (...) svéta, abychom ji dopovédeli; a dokonce ani jen
neprevadime urcitou mimoslovnou vec jsouctho do slovnich struktur, které nam jazyk poskytuje praveé proto,
ze sme jej kdysi davno mimodek vytvareli tak, aby byl tento prevod, toto zrcadleni, tato nikoli apriorné
zjevend a ziejma mimesis - viibec moznd... Metaforou podobnost véci nejen objevujeme a umocnujeme, ale
zaroven nékdy vytvarime. A moznd neni ani tolik premrsténé prohlasit, ze metaforou se podilime na
stvoritelskem dile, jelikoz vytvarime néco, co tu predtim nebylo, anebo, lépe Feceno, co tu bylo jen jako
latence, jako némd vyzva rozestiend paralelné v magmatu jsoucna i ve strukture jazyka a cekajici na nas
stvoritelsky cin,; jako moznost, kterda naseho ducha rozehriva, ponouka i svadi a ktera jej, pokud neni
odmrstena, vtahuje do nekonecného dobrodruzstvi viech pokusii, prostredkii a zpiisobii, jimiz se lidsky duch
vztahuje ke svétu...

Ked som uvazoval, aké priklady na "nekonecné dobrodruzstvo" metaforizacie v teréne hudobnej vychovy by
som zo svojej praxe mohol uviest, uvedomil som si, Ze som viaceré hudobné javy podchycoval metaforami
viackrat, ¢asto naozaj v dlhom slede obrazov, priCom som sa ani k jednému nevracal ako k stabilne
dosiahnutej pozicii. Metafora je taka - je zdanlivo na jedno pouzitie, ako papierovy poharik na kavu alebo
limonadu ( tGto metaforu metafory uvadza V. Krupa ). Lenze sa zda, Ze mnohonasobnd metafora je skor
genetickym retazcom, kodom vnutorného vyznamu, ktory je treba lustit, ak ¢lovek nechce ustrnit v
scholastickom poznani.. Tak ma napriklad metaforizacia harmonickej kadencie T - S - D - T ako rodiny, v
ktorej vladne matka Tonika ( natrafil som na fiu kedysi spolu so svojou ziackou ) viedla d’alej k metafore
"génov", CiZze tonov, ktoré maju akordy kadencie spolo¢né a ktoré maji z hladiska "dedi¢nej sily" rozne
vyznamy a tak vytvaraji rozne stupne a Urovne pribuznosti. Tato metafora vedie pravdaze eSte d’alej: pri
analyze trojhlasu s harmonickym kontinuom , ¢asti z jedného Bachovho Brandenburského koncertu sme so
Studentmi postrehli, Ze tonalny plan a tym aj forma tejto hudby usporadiiva "harmonické gény", vtelené do
motivického materidlu akoby do Spirdly, aki pozname zo stavby dezoxyribonukleovej kyseliny, chemickej
zakladne zivych organizmov, v ktorej sa Spirdlovito ret'azia triady aminokyselin... Nedavno som na Hudobnej
dielni, predmete, ktory ponukam v ramci DPS na nasej HTF, zazil d’alsiu, uz neviem kolku verziou
metaforizacie stupnice - samozrejme, Ze "schody" sa tu objavuji odjakziva, ale praca s touto prvotnou,
"spustacou”" metaforou nas doviedla k metaforam "odlisného schodika" (poltony ), k "oprave schodiska"
( vybranie poltéonov , vznik pentatoniky), metafore " nepravidelného chrupu", z ktorého vyberame chybné
miesta a nahradzame ich pravidelnou, velkosekundovou vypliiou ( vznik celotonovej stupnice ), metafordm
"ruzenca", ¢i "naramku", v ktorom sa striedaji rytmy uloZenia guli¢iek ( r6zne mody ), metafore "retaze", v
ktorej su ohnivka nie ulozené vedla seba, ale previazané ( v hudobnej Struktire diatoniky a chromatiky
citlivymi poltonovymi védzbami ), atd’., atd. Problematika tonového priestoru, stupnic, modov, akordov,
harmonickych vézieb, ap. poskytuje naozaj vel'a prilezitosti na silné, organické metafory. Priklad, ktory som
vybral na zaver svojho vystlpenia , sic neprijemne limitovany kratkym casom, sa tyka stranky hudby, ktora
suvisi s pohybom, vyvojom, zmenou, rastom hudby. M4 podl'a mia najblizsie k organickému zivotu: hudobna



forma ako organizmus a proces, to su vel'avazené, aj hudobnymi teoretikmi uznavané epifory, ¢ize metafory s
kognitivnou, vysoko konvencionalizovanou vyznamovou hodnotou.

VIDEO ukazka z francuzskeho filmu MIKROKOZMOS ( liahnutie z vajicka: vodna mucha, vazka ) - 3
minuty...

Tento nadherny zaber je zmysluplne podc¢iarknuty aj filmovou hudbou: ta reSpektuje zékladny zmysel veci:
vznikanie z vajicka, kukly, rast z obecnej, ni¢ nehovoriacej javovej roviny do roviny kontrastného, napadného,
neoCakavaného javu. Akoby sa tu metaforicky zhmotnilo to, ¢o hovori V. Krupa o metafore - Ze je sice
nepredvidatel'na ( neprediktabilnd ), ale I'ahko pochopitelna. Tajomstvo vajicka, Gzasny proces liahnutia az s
monumentalnym u¢inkom prekvapujticeho, Coraz viac Struktirovaného vysledku.

Tato metafora ma vazne dosledky pre tradi¢né chapanie hudobnej formy: vaéSinou ju vysvetlujeme ako
skladacku, mechanistickymi metaforami "tehli¢iek", "dielov", "spojovacej hmoty, Cize akejsi malty", "predveti
a zaveti", ap. Kdesi hlboko je to spité s klasicistickou predstavou o symetricky periodizovanej architekture.
Vsimol som si, ze si¢asnd moderna architekttra, ale napriklad aj moderné pohybové divadlo, tanec, ap. sa od
symetrie a periodicity konvencionalizovanych dielov a krokov odklanaju smerom k biologickym,
asymetrickym, prirodnym formam pohybu, ku evolaciam, v ktorych sa ni¢ neopakuje. Casto su to tvary, ktoré
matematicka teoria chaosu nasSla na dne eSte ovel'a hlbsiecho "mikrokozmu", akym je v naSom pripade svet
hmyzu: na dne Struktar ndhodnych procesov, nederivovanych matematickych rovnic, ktoré, prevedené do
priestorovych grafov, davaju bujniet’ tajomnej dzungli fantastickych rastlin, vzorov, podmorskych Zivoc¢ichov
( a to aj v mierke mnohotisicového, ba milidbnového zvicsenia detailov...)

Nasa obrazova metafora vzniku vazky z vajicka a kukly vytvara - ako kazdy silnd metafora - Siroké pole
konotacii: nieo malé je Soraz vicsie ( crescendo, zahustovanie sadzby, pribudanie hlasov, zapifianie Goraz
SirSieho registrového pasma, ap. ) - ale aj : nieco na pohl'ad nezivé, amorfné (vajicko) sa otvara a vznika Cosi
nepredvidatelné, nové. Vela ndm tato metafora hovori o forme: ta nie je puhym retazenim, ale postupnou
zmenou, vyvojom ( sme opit’ blizko k uz spominanej "genetike" ). Dalsi vyznamovy aspekt: sledujeme cestu
od obecného ( vajicka ) k zvlastnemu ( neopakovatelny jedinec, Zivy tvor ), cestu od materialu, ktory patri
vSetkym, a nema teda autora, k neopakovateInému tvaru konkrétnej skladby, k "tomu, ¢o tu este nebolo®,
cestu od technologie k estetickému prezivaniu... A to su cesty, ktoré milovnik a znalec hudby potrebuje stale,
cely Zivot udrziavat’ priechodné...

Silnou, zivou, prekvapivou metaforou investujeme samych seba, riskujeme - a ako odmenu za tato odvahu a
risk - spozndvame individualitu tvorcu, ktory sa ndm prihovara, v stastnych chvilach sa nim sami stavame...
Nasa hudobné vychova ul’pieva na obecninach; ziaci nevedia vnikat’ do zivého organizmu, bojime sa ukazat’
"in vivo", aby nam nevykypelo z hrnca, lebo sme si zvykli na bezpecie a mnohonasobnil rutinérsku
opakovatelnost’ systému "in vitro ". Vidime naozaj len " zelené luky ", ale "ingénium lak" ndm unika. Most
metafory je teda na to, aby spajal oba brehy l'udského kontaktu so skuto¢nostou, priad poznania,
uvedomovania si sveta a seba v nom, ktory teCie medzi nimi, ich potrebuje oba. Metafora je tu na to, aby
zabezpecila vymenu energii a hodnot medzi nimi. Nemusime, pravdaze, hadzat’ hned’ celé doterajSie hudobné
pojmoslovie do koSa - ba ani nesmieme; rozhodne je vSak Cas preverit, o je v niom mechanistické, ¢ize z
hladiska zivej hudby neuplné, a ¢o organické. Nenadarmo je prvym a najprirodzenej$im typom metafory,
ktort dieta vyuziva, metafora antropofugalna, odvijajica sa od cloveka, vyberajuca vehikuld z okruhu
individualneho pocitu, z vlastného tela a jeho aktivit - to je ndm predsa najblizsie: preto musi pesnicka kracat’,
dychat’, preto sa musi slnieCko akordickych typov usmievat, mracit, hnevat, preto vovnutri pesnicky bije jej
srdieCko, preto nas tonika berie do narucia a dominanta z neho taha von, atd’, atd’... Cudska skusenost’ je
prirodzene celistva, ako sme uz odborne definovali: simultanna - to len civilizatné faktory a odcudzenie
¢loveka od prirody ju stale atakuju a rozbijaji... Predstavujem si metaforick(l "reviziu" starSicho pojmoslovia
ako obrastanie starSich vrstiev novymi, ako obrastanie kmena brectanom, ako nové letokruhy vo vyvoji stromu
poznania - aby som aspon naznakovo, a, samozrejme, metaforicky vyty¢il nasu spolocnu ulohu. Chce to ale
onu odvahu: vydrzat’ stav nejasnosti, rozostrenosti, "vajicka", aby sme sa postupne mohli rozvinut’ do krasnej
a v teréne poznania slobodne poletujicej formy...

Bratislava, 4. aprila 2001 Juraj Hatrik



