Hravo proti muru...
(Juraj Hatrik — 10. prednéska z Pedagogiky)

Hovorievame: 7o hravo zvladnes! — Pre neho je to hracka! — Trocha sa s tym pohram, a
bude to! Akoby hra, hravost’ davali I'udskému konaniu, ba uz aj imyslom, kridla, Sancu
vzlietnut, nejst’ "hlavou proti miru" — ten je tvrdy, hlava by nevydrzala... Ale hravost’ — td nim
prenikne, ako keby ani nebol! Aka sila sa skryva za tymto "zazracnym preletom" ponad zabrany
a problémy? Odkial prameni? Preco nam tak chuti? Kam nés vedie?

Vravievame vSak aj: Nezahravaj si s osudom! — Nehraj mi tu divadlo! — Je hrackou v
rukach mocnych... — Bola to iba hra... Kde sa odrazu vzala tato neddvera? Hra akoby z tohoto
zorného uhla stracala vaznost, ba stdvala sa jej nezelanym protikladom... PreCo v nés kridla
hravosti ochabuju? Preco ich nielenze strdcame, ale priam horlivo sa ich vzdavame?

Moje texty k hudobnej pedagogike sa snaZzia ist’ nie hlavou, ale hravo proti muru
zotrvacnosti, schém, zakonzervovanych, skostnatelych predstav o tom, ¢o je a ¢o uz nie je v
danom teréne dolezité. Lahko v nich rozpozndte moju vieru v hravost, co dava kridla...
Spolieham sa na to, vedome, ba cielavedome to vyuzivam. Bud'te pripraveni na odpor tych, ¢o
tuto vieru nezdielaji. Boja sa hry. Hraju sice ti svoju, vlastnt, ale tej prvotnej, Cistej, detskej —
neveria. Mavanie jej kridiel viri vzduch — vSetko zrazu lieta, scenéria sa meni, predmety su
poprehadzované, ni¢ nie je na svojom mieste — skratka: CHAOS! A navySe — ta drzost,
pohybovat’ sa v tak vdznom teréne, akym je hudobna pedagogika a pedagogika vSeobecne, s
tol'kou neuctou, l'ahkovaznostou, bezcielnostou! Naco su nam citdty z basni, metaforické
nasvecovania teoretickych problémov, naco =zabfdame do zdanlivo odtazitych sfér
psychoanalyzy, dusSe Cloveka...? Verim, ze u tych, ¢o boli s mojimi predndskami v priamom
kontakte, takyto problém nevznikne. Vyjasnili sme si, ze rozum, rozumnost je zlozity a
mnohovrstevny terén, v ktorom hraju rolu aj zdanlivo nejasné, ambivalentné, iracionalne
problémy.

Pockat’ — rozum? Rozum v hlave?! Tej hlave, ktoru si ¢lovek — napriek tomu, Ze v nej
ma (mal by mat’) rozum — denne rozbija o stenu problémov, prekdzok, namiesto aby ponad
(skrz) iu hravo preletel? TuSite, kam touto klauniddou mierim... U¢enost’, poriadkumilovnost,
disciplina — bez nactivania ako "v nebi vyhravaju" (pokojne parafrazujme: "ako sa v nebi hraju”),
bez vpodstate detskej schopnosti hrat’ sa — je iba autoritirstvom rodi¢a v nas (pozri texty o
Ericovi Bernem...). NeprinaSa pohyb vpred, vyvoj, rast... A my chceme prave to: aby deti, nasi
ziaci a Studenti rastli, vyvijali sa, mocneli vo svojich predpokladoch k zru¢nostiam a
schopnostiam... A to sa da len hrou, v hre, cez hru...

Hra je zivym principom obdobia, v ktorom diet’a prichadza do Skoly, ked’ ho ucitel’ berie
do ruk ako prvacika. Je to vlastne jeho jedina ¢innost’ (okrem jedenia a spania...). Aj preto ten,
¢o nezabudol na "dieta v sebe”, kto ho neumlcal, citi i v dospelosti radost’ z mavania kridlami
hry, z lietania na chrbte skvostného psa FALCA v Nekone¢nom pribehu o zachraiiovani rise
FANTAZIE. Spominate si na onen krasny film?

HUDBA JE MIMORIADNE VHODNYM HERNYM MEDIOM - hovori Ivan Polediidk
(Stru¢ny slovnik hudebni psychologie, heslo "hra a hudba"). Samozrejme, ved’ sama je hrou...
Vznika z hry. Treba ju zahrat’, aby bola. A aby bolo ¢o zahrat,, treba to zloZit’. A skladanie je do
zna¢nej miery hrou s pravidlami, normami, materidlom... Aj situdcie jej prijimania, v ktorych
zastavame a rozvijame rozmanité roly, postoje — je hrou. Komunikujeme s mySlienkami 1
spravanim d’alSich I'udi — skladatel'ov, hudobnikov... Zo zvukovych nosicov si ich prehravame.
Nakoniec, samo slovo vyhravat’ (nielen v hevierovskom nebi, ale aj tu na zemi!) je krasne
dvojzmyselné: AK VYHRAVAS — VYHRAL SI! Hrou je i nahravanie: moja rozpravkova
postava — ujo Reportér ju v krajine TrpasluSikov — hra neustale; lovi spolu s nimi zvuky a hudbu



na svoj reportérsky magnetofon. Koniec-koncov — kazda hra, i hudobna, sa musi odohrat’... Cas
je krstnym otcom kazdej hrovej &innosti. Co to vlastne je — ta HRA?

Odpovedi na tito otazku je k dispozicii mnoho. Tvoria zloZiti mozaiku: v nej Ciastkové
pohl'ady vytvaraju mnohovrstevné, vnitorne nesmierne bohaté pole vyznamov slova HRA,
nielen vo svete deti, ale vSeobecne, vo svete Pudskej kultiry (pozri mysSlienky Johana
Huizingu a Erica Berneho). Ak by sme v tomto skuto¢nom labyrinte chceli nasvietit’ kazdy
vyklenok, kazdu bustu stanoviska, teorie, filozofického postoja, prekrocilo by to ramec i poslanie
nasho "homeopatika"...

Uz v tvode prednaSky sme naznacili, ako beZna spoloCenska prax stavia do protikladu
hru a vdznost' — akoby hra nebola v pravom slova zmysle vaznou vecou. Pedagog sa prave v
ranom Skolskom veku deti musi vysporiadat' s podobne umelym protikladom hry a prace —
akoby hra nebola pracou, akoby praca nemohla byt hrou...

"Hra je kriuzenim okolo tajomstva", ¢itame v slavnej knihe Johana Huizingu (HOMO
LUDENS, v preklade ¢osi ako "Hrajuci sa ¢lovek"). S nagim HRAVO PROTI MURU nie sme od
tohto stanoviska d’aleko. Hrou sa Cosi riesi, hl'add, skiima, osvetl'uje, prenika do hibky, z hibky
derie na svetlo — hrou sa ¢osi uvoliiuje, otvara, dostava hlas, vyraz, akény moment. Vo fiktivnhom
modeli hry, v akomsi dohovorenom, naplanovanom prestrojeni sa dostdvame do "uzavretej
spolocnosti”, na velké a tajomné sldvnosti, obrady, mystéria, v ktorych pulzuju a prelinaju sa
zékony vesmiru... Na konci kazdej hry — ¢1 uz uspesnej alebo nie — vieme viac ako pred nou.
Prehravame. Vyhravame. Ziskavame. Vyuzivame, alebo stracame Sancu. Hra néas spaja s
druhymi. Stavia nas proti druhym. Dava nam slobodu... Slobodne sa do nej pustame — nik nam
to neprikazuje! Nakoniec sa ale sklaname pred jej pravidlami. Musime prijat’ jej vysledok. Hra
nas ocistuje, uvolfiuje nasu energiu, odhal'uje a trestd slabosti. Odmenuje odvahu, schopnost’
riskovat’. Hrou unikame tiazi zivota, problémov. Vd’aka hre ju v§ak mozeme aj zdvihnut’, uniest’,
nadl'ah¢it’. Hrou oddel'ujeme pravé od nepravého — odhal'ujeme masky. V hre nam vlastné masky
niekedy prirastaji k tvari a stdvaju sa trvalou podobou (pripometimme si personu C.G.Junga...).
Hra je Casto nadbyto¢nd, blazniva, nezavdznd, a predsa prepotrebnd, nevykorenitelnd z l'udske;j
prirodzenosti. Tym, ze mieri k hlbindm zivota, otvara cestu ku krase. Je skratka
antropologickym fenoménom, hovori filozof Eugen Fink ("Hra ako symbol sveta"). A zaroven
sa pyta: "Je hra domovom nielen v konecnom cloveku, ale aj v nekonecnom kozme?" Po
komplikovanych filozofickych tvahdch odpovedd zhruba v tomto zmysle: l'udska hra je
tajomna, nepochopitelnd sama osebe, zo seba, ale mozno ju vysvetlit' ako odlesk, vyznacny
spOsob, akym sa kone¢ny ludsky pobyt v kozme odrdZza v jeho nekoneénom celku, v jeho
veénych zakonoch. V hre Clovek prekracuje samého seba smerom k nekonecnu, absolutnu...
Venujme tejto hlbokej, hoci trocha nejasnej myslienke chvilu tichého rozjimania. V maétucej
mnohorakosti ndzorov na hru sa snazi poskytnut’ odstup, nadhl’ad...

Vréatme sa teraz do terénu, ktory sa nas priamo dotyka — k elementarnej pedagogike...

Ako sa podstata hry, jej funkcie a typy prejavuja cez "hrové médium hudby", ktoré
spomina Polednak? Ako je to s detskou hrou v obdobi konciaceho druhého detstva a
zacinajuceho rané¢ho Skolského veku, teda u deti, ¢o vstupuji do kontaktu so svetom
organizovanych ¢innosti, prace, zodpovednosti? Aké Ary s hudbou st pre nich dostupné, vhodné,
podporujuce vyvoj, nelen hudobnosti, ale aj obecnejsich zloziek fyziognoémie a psychiky?

Impulz k hre — ako uZ tusime a trocha aj vieme — vyviera vo velkej hibke 'udskej duse...
My, ucitelia, sme tu na to, aby sme tento silny pramen uvolnili, vy¢istili, ano, aj zregulovali —
tak, aby naSiel smer, pohéanal kolesd "mlynov poznania", v ktorych melieme fragmentarnu
individualnu sktsenost’ diet'at’a, aby sme nakoniec a spolu s nim mohli napiect’ chleba vedomej a
uzito¢nej kulturnosti, spolupracujucej duchovnosti...

Nestaci pozorovat’, ako hra v synkretickom §tadiu vyvoja pohlcuje 1 vyzaruje vSetku
Zivotnu energiu dietata. Zavolajme naii: POD SA SO MNOU HRAT! Planujeme, pripravujeme



a vyuzivame hrové situacie na pomoc pedagogickému procesu. Podnecujme ho "na koreni"
Zivinami a vlahou hravosti...

Pri nami zvolenom postoji a metode, ked antropomorfizujeme a metaforizujeme svet
hudby, sa paleta hudobnych hier neobyCajne bohato rozrastd a koSati... Nespdja sa uz len so
sluchovym zmyslom, ale sprostredkovane aj so vSetkymi ostatnymi. Zrakovy zmysel sa
prirodzene vnucuje ako vS§eobecne dominantny. Ale hudba ma okrem toho este aj vone, sladkost
Ci trpkost, drsnost i viacnost povrchu. Pridu si v nej na svoje vsetci piati detektivi z malebnej
basne Pubomira Feldeka: Sluch, Zrak, Hmat, Cuch i Chut'... Navyse cibri myslenie, rozvija city.
Uspech v nej, radost’ z jej vytvarania motivujii d’alsie konanie a postoje diet’at’a.

Pri vSeobecnej orientacii v typologii hier — podobne ako pri otdzke po podstate hry — sa
netreba prili§ namahat’. Aj tu panuje vel'ka roznorodost’, prelinaju sa Ciastkové pristupy, z nasho
hl'adiska Casto neprimerané. Malo nam napriklad hovori delenie na Ary tvorive, hry s pravidlami
a hry didaktické... Sme zvyknuti na skuto¢nost’, ze tieto kategoérie su v hudobnych hrach od
zaCiatku vzajomne prekrizené. Hra mdze zacinat’ spontanne, intuitivne, ale v jej priebehu sa
vynori pravidlo a to, Ze ho dieta zachyti a postupne reSpektuje, méa sucasne velky didakticky
vyznam... Rovnako sa pre nas prekryva a prelina delenie na hry funkcné, fiktivne a konsStruktivne.
Napriklad hra na hudobny "domcek" mé sucasne funkény (vyvaZovanie "dlazky", "stien" a
"strechy"), fiktivny (je to len predstava v casopriestore, ktord osciluje medzi auditivhou a
vizualnou skusenostou) i konstruktivny raz (urovanie tvaru, symetrie, metro-rytmickych vézieb,
ap.)...

Nasej sktisenosti a potrebe sa uz viac blizi delenie Karla Groosa na dve vel'ké skupiny:
hry individualne (experimentalne), pestujuce obecné psychologické funkcie (motoriku, zmysly,
atd.) a hry so Specialnou funkciou (bojové, lovecké, napodobivé, rodinné, socidlne a pod.),
ktoré Groos oznacuje ako hry socionomné, Cize podporujice socializaciu jedinca. Vzhl'adom na
stav hudobnosti u 6- az 8-rocného dietata treba sthlasit’ s tym, Ze prva kategoria hier podla
Groosa je prvotna, kym socionomné hry st druhotné a zasadne premenlivejSie vo vztahu ku
konkrétnemu etnickému kontextu (krajina, rasa, mesto, dedina, ap.). V kazdom pripade st obe
kategoérie previazané: hra dietata sa vyvija od osamotenej experimentacie k spolupraci — najprv
iba s niekym druhym, az potom k interakciam v menSich skupinach...

VSimnime si teraz roztriedenie hier, ktoré podava Vaclav Prihoda ("Ontogeneze lidské
psychiky", 1. diel). Jeho "schéma hravého zamestnania deti" vychadza zo spomenutého
vyvojového hladiska, pricom nizSie vrstvy nezanikaju, ale sa na ne nabaluju vysSie a vysSie.
Zahriiuje preto rovnako hry zvierat, dojciat, batoliat, star§ich deti, ba i dospelych (o tom, ako sa
hraju dospeli sme si povedali v samostatnej predndske). Uz len letmy pohl'ad na problematiku
$pecifik hudobného média, na jeho predpoklady k pedagogickej interpreticii ndm ukaze, ze
hudobné hry na baze obrazov, metafor, analdgii asociacii pokryvaju cely tento terén, a nie su len
"Specidlnymi" Cinnostami v Uzkom technologickom priestore hudby. Antropomorfizacia a
metaforizacia, praca s obrazovymi a primarne symbolickymi ekvivalentami hudobnych tvarov,
Struktir ma popri tejto vyhode, Ze rozsiruje paletu hudobnych hier do vsetkych funkénych a
typologickych "Suflikov", aj vyhodu dalSiu, azda najvyznamnej$iu: umoziluje udrziavat
bohatost’, Zivotaschopnost’, vekuprimeranost’ nizSich typov hier aj zoci-vo¢i d’alSiemu vyvoju,
ked’ sa detskd hra intelektualizuje, stdva sa hrou s pravidlami (pripomefime si vSeobecnt
typologiu postojov ¢loveka k hudbe — Muller-Freienfelsovu triadu extatik — pozorovatel —
spoluhrdc...). Trpaslusikovské typy hier bez hudobného média by vlastne patrili do materskej
Skoly. Hudobny materil tym, Ze nie je "konkrétny" a diet’at'u sa stava blizky az cez metaforu, ich
robi podnetnymi aj pre rany Skolsky vek. Tym, ze brzdime ustup inStinktivnych a
senzomotorickych hier, chranime dieta uz od zaciatku sSkolskej dochadzky pred upadkom
fantazijnosti, pred vyblednutim hravosti a schematizaciou hrovych ¢innosti, ako ho v tomto
obdobi popisuje psychologia. Tuto ocistnu, katartickti funkciu ma hrovy princip hudby v celom
rozpiti 'udskej ontogenézy a je urcite podnetny aj pre umelecku ¢innost'.



Hry inStinktivne (1. kategoéria hier podl'a V. Ptihodu) sa v plnom rozsahu uplatiiuji cez
hudobny material. Dieta experimentuje so zvukmi, tonmi, hudobnymi tvarmi. Ma moznost’ sa
ich dotykat’, trhat’, ochutnavat’. Lokomoc¢ne sa na ne napaja: pobehuje, skace, hopka, tlieska...
Nahana sa, stperi. Za¢ina si uvedomovat’ partnera, zhovara sa s ozvenou. Odpoveda hudbe
"reCou tela", ktora prameni hlboko vo fylogenéze (pohyby zvierat). Hladkd a laska reliéf
pesnicky. Hlad4, kde sa skryla. Preziva veseli i smutnll, vdznu i zartovnd, neznu i drsnu tvar
hudobnych prvkov, gest, zvolani i osloveni. Dycha s hudbou, poctva jej srdiecko. Hlada
pohybom, kresbou tvar a smer hudobnej vinky, vtacieho trilku, vzdychu. Zbiera s Trpaslusikmi
zvuky a prvky pesniciek, pozoruje ich...

VSsetky inStinktivne hry plynule prerastaju do 2. kategorie, do hier senzomotorickych.
Dotykame sa klaves, strun, dierok na zobcovej flaute, pozorujeme, aky to ma ucinok na farbu a
vyraz hudby. Manipulujeme s detskymi zvukovymi hra¢kami, nastrojmi Orffovho inStrumentara,
ale aj s hudobnymi prvkami samotnymi. Aj hudobny priestor je miestom na neobvyklu
lokoméciu: sledujeme a prezivame priblizovanie, vzd’alovanie, ubudanie, narastanie v takej
miere a bohatosti, akll detskd motorika priamo neumoziiuje. Hudba "nadstavuje" naSe zmysly. S
trpaslisikovskym Konikom, tahajucim "zasnezené sane”, zdoldvame spomalujlice stipania,
vychutnavame zrychl'ujice sa zjazdy z kopca. Takmer vsetky hudobné hry su "atletickym", ¢i
rytmicko-tane¢nym impulzom, rozvijaji motoriku. Sluchové hry Pfihoda uvadza ako samostatnt
kategoriu, ako prejav potreby deti bubnovat’, trabit, zvonit’, vykrikovat, vyskat’, kric¢at’, revat’,
piskat’. To vSetko patri k hudobnej hre, ale nie je jej cielom.Vyuzivame to ako hlbinna energiu,
ktora sputnavame, regulujeme. Bez metaforizicie by ndm z hudobnej vychovy vypadli hry
zrakové. Zvyc€ajné "kreslenie hudby" byva popisné, vztahuje sa k hudbe len druhotne. Vizualita
moze do vnimania hudby a jej prezivania preniknat ovel’a hlbsie: evidujeme svetlost’ durového
tonorodu, tmavost molového, rozliSujeme veselu, smutnu, ¢i nahnevanu tvar slniecka (r6zne
typy kvintakordov), hrdme sa s "krasohladom", mimikou "tvare hudby" pri preskupovani
hierarchie tvarotvornych a vyrazotvornych prostriedkov, atd’.

Hry intelektuilne (3. kategoéria), umoznuji najbytostnejSie uplatnenie hudby a jej
principov. Zacitujme si z mudrej knizky Jifiho Pilku "Doteky hudby": "Hudba je hrou vsetkych
hier, lebo spaja myslienky s rozkoSou, vznesené posolstva s rastrami ciselnych pomerov, vystaci
si sama na budovanie nespocitatelného mnozstva vztahov. Tvori ju zaplava prelinajucich sa
zdkonov, s ktorymi sa skladatelia pohravaju raz s virtuozitou akrobatov, inokedy s naivitou
deti...”

Konkrétnost” hudobnych obrazov a situdcii v elementaristickych pedagogickych hrach je
sprostredkovand, asociativna, symbolickd. UZ to, Ze sa vieme s hudbou hrat’ cez jej fenomény,
obrazy a Struktury, je umoznen¢ intelektualizaciou prvotnych, vpodstate vrodenych synkretickych
postojov. V hudobnej hre dvojnasobne plati, ze "dieta sa hra a vie, Ze sa hra..." (J. Huizinga).
Funk¢nost’ a ndmetovost’ sa prejavuji cez pohybovu a instrumentalno-spevacku aktivitu v hrach
typu "Trpaslusikovsky konik", "c¢meliak-bohatier z trpaslusikovského Lunaparku”, v "boji s
Trojhlasnym drakom", v hre na "Babkino ticho", v "chytani Trpaslusikov padajicich z neba do
siete notovej osnovy", ap. (podrobnejsie k ,,trpaslusikovskj“ problematike mézte preniknut’ cez
moju publikéciu ,,Drahokam hudby*, uvedent v literatire — z nej su aj tieto texty k problematike
diet’at’a, hry a rozpravky sc€asti prevzané, scasti spracované a doplnené...)

Napodobivost’ je priam geneticky zabudovana do 'udovej a teda aj detskej piesne: hrame
sa na vojakov, remeselnikov, lovcov, jazdcov na drevenom koni, rodicov, lekarov (uzdravujeme
napr. Cajkovského "Chorii babiku"). Konstruujeme celky, refazime prvky (rovnaké, podobné,
protikladné), pestujeme z hudobnych semienok v trpaslusikovskej zdhradke nové rastlinky
pesniciek, staviame domcek hudby, pocitame a pomeriavame jeho izbicky, skimame jeho dldzku
(zaklad, bas), steny (akordy, sadzbu, faktaru) strechu (melodiu). PoCuvame, ako sa pesnicky
menia po prichode démona, nepriatel'ského hudbe — Bugibusa. Napravame jeho zdsahy do nam
znamych zvukov, tvarov, melodii. Spod trosiek, zanechanych jeho dcérou, hlu¢nou Decibelou,
oslobodzujeme Babkino ticho... Hladame zahady v pesnickach... Upozoriiujem na svoj cyklus



hudobno-vychovnych pribehov ,,Zdhadné pesnicky*, ktory som vytvoril pre 2. a 3. roénik ZS —
tam sa zozndmime so zazratnym ujom Radudajom a jeho detskymi pomocnikmi; rieSime
hudobné hlavolamy, rébusy (napr. v hre s delenim klaviatiry, na ktorej sme hl'adali, pocitali a
zorad'ovali "beloskov"”, "cernoskov", "oknd a balkony bytov" alebo v hre s posuvkami, ked’
Trpasltsikovia liezli na rebriky krizikov a klesali dolu s bruskami bécok, ap.). Princip hry
PEXESO (hl'adanie parovej identity) ndm poméha pri prvej orientacii v hudobnych tvaroch a
prvkov. Jeho domyslanie nas privedie k sledovaniu pesnicky v izbickich domceka, k
uvedomovaniu si formy, formového ¢lenenia...

Hry kolektivne (4. kategéria v Piihodovom deleni) patria prevazne do druhej fazy 1.
stupiia ZS, najmd hry sufazivé, dramatické, turnajové, stolné... Samozrejme, Ze ich prvky sa
objavuju uz skor. S hrami rodinnymi zaciname azda najskor. Napriklad uspdvanka je "prvou
tvarou hudby, ktort clovek na svete zacuje". Na jej deformdciu, sposobeni démonom
Bugibusom, su deti vel'mi citlivé. Hra na "hniezdo", "domov" a jeho optistanie ndm — ako sme uz
CiastoCne zistili — pomaha obrazovo podporit’ zrod harmonického citenia, osvetlit’ vzt'ahy medzi
akordami, uvedomit’ so tonalne centrum. Sutazivost’ v hrach motivuje uz aj prvakov a druhékov:
kto rychlejsie prebehne pesnickou? — kto uhddne, z akého semienka je tato hudobna rastlinka? —
kto najde v hudobnom PEXESE viac dvojic? ap. Aj dramaticky moment sa prirodzene vynara
(hra s gradaciou "burka sa blizi", "boj s Trojhlasnym drakom", zalozeny na evidencii
trojhlasnosti, atd’...).

Aké je nasa tloha v hrovej situacii na pdde triedy, medzi detmi? Hraju sa aj dospeli,
alebo st len organizatormi a usmerniovatel'mi hier deti? My uz sice teoreticki odpoved’ pozname,
ale pedagogicka prax je zaludna a presadit’ do nej teoreticky zvladnuty postulat nie je vzdy tak
celkom samozrejmé... Odlozme pokracovanie tychto uvah do dalSicho textu. V fiom si
predstavime detsku hru v najkomplexnejSom vyuziti — v rozpravke. O nej naozaj mdézeme s
Eugenom Finkom povedat’, Ze je odrazom kozmického poriadku, velkolepym modelom sveta,
posvitnou prilezitostou, aby ¢lovek-dieta vzal do ruk cely svet, rozumel mu, komunikoval s nim
v jeho plnosti...
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