Juraj Hatrik:
Algoritmizacia vyuZitia Strukturalnych a gestickych prostriedkov v hudbe pre deti
v zavislosti na ontogenetickom stupni vyvoja ich psychiky na priklade cyklov:

Pod’ do mojho narucia! - Péitoro pesniciek-hracdiciek - Stvoro pesniciek-hereciek

1. Pod’ do méjho narucia !

Vyuzité je hranie 3- rucne; dieta v predSkolskom (az ranom Skolskom) veku - teda 5 aZ 6 rocné -
hré jednoduché l'udové riekanky zvicsa len tretim prstom pravej ruky, skasa thoz, tvorbu tonu,
ponara sa do klaviatary. U¢itel’ (alebo rodi¢) sedi za jeho chrbtom a ma ho vlastne v naruci; pravou
rukou hra v basovom, pravou vo vysokom diskantovom registri. Akcent na "dotyk", "objatie" -
diet’a ziskava istotu v dotyku, v doslova fyzickom kontakte s dospelym; hrajii nie pre publikum, ale
jeden druhému, sebe... V sulade s textom a zmyslom riekaniek st vstupy dospelého; st to
jednoduché rétorické prvky, hudobné gestd na tirovni morfém, subznakovych signalov az malych
motivov a melodickych uryvkov.

al "Katka" - placicu Katku utiSujeme tym, Ze s flou "vzdychame" (diskant - poltdnovy melos) a
tym, ze jej sl'ubujeme kupit’ "klepac", hracku ( marcato sprievodnej figary, "adery" v base). Dieta
ma emocionalny obraz situacie "okolo seba", jeho prinos je integrovany, povySeny nad jeho
momentalne individudlne schopnosti v hrani na néstroji (ale to je didakticky moment viacrucnej
hry na klaviri i komorného muzicirovania deti vobec, vo vSeobecnosti).

b/ "Uspavanka" - obecne je to rovnakd situdcia ako v ¢. I; bas predkladd rétorickt figaru
"hojdania", kolisky, kym diskant vnaSa rozpravkovy moment "zvoncekov", prijemného a
omamného pradu zvuku, ktory uspava ("trblietanie", "Stebotanie, ap.)

¢/ "Slavicek" - tu je riekanka zasadend do faktary typu "napev - sprievod kvintovej zadrze"; cielom
je spev, pocuvanie "spevu slavika" v diskante, ktory je v Strukturdlnom stilade s tym, o hré dieta,
¢ize sa obaja "pocCuvaji", reaguju na seba. Aj diet’a si chce spievat’; tu aj vSade inde, kde sa piesen
stava didaktickym prostriedkom nastrojovej, ale aj vSeobecnej hudobnej vychovy, by diet'a malo k
svojej hre ndtit meloddiu; obraz sprievodu treba nasadzovat postupne, od jednoduchsSieho,
ostinatneho, statického k charaktero- a zmyslotvornému; tu napr. najprv len zadrz, potom k nej
melodia v diskante bez detského hrania, az potom spolu, atd’.

d/ "Hanulienka" - v prvej faze st komplementarnym hudobnym prvkom "kroky", stupnicovy sled
zdola nahor - v druhej faze "padanie rosy", stupnicovy sled v diskante zhora nadol; dolezity je
spdsob artikulacie: "kroky" su tazsie, non legato - "rosa" padéa zl'ahka, portamento. Dieta by malo
v svojej hre (aj speve) napodobiiovat’ tento moment., prepinat’ pozornost...

e/ "Lastovicka" - obraz "letu", a nie hocijakého, ale lastovicieho, ktory je charakteristicky strmymi

naletmi, zmenami vzdialenosti ("dotykanie sa neba, zeme"...). Napred tento obraz treba vStepit’



dietat'u percepcne, pocuvat, hovorit' o tom, samozrejme, na zaklade znalosti pesnicky vopred, jej
textu, zmyslu... Az potom dieta hra lastovicke. A vzéapiti zasa stichne a pozoruje lastovicku. Tato
premena vo vztahu k obrazu je aj tréningom percepcie danej Struktary, diet’a si zvukomalbu 1 vyraz

uvedomi a samo nan vplyva...

2. "Pétoro pesniciek-hraciciek"

Doraz je tu skér na hudobny zmysel piesni, na suthru accompagnata s meldédiou, na hudobnu
spolupracu. Dieta uz hrd - hoci elementdrne - oboma rukami a aj sedi samostatne. Spolo¢ny
vysledok je hudobnym obrazom. "Hracicky" st skor Strukturalne; diet’a si uvedomuje, ze je to hra s
vyznamom piesne, komentar k nej, nazor. Napliia sa jeho potreba zmyslu...

a! "Nacos ma, mamicka..." - obraz akéhosi tanca, v ktorom akcenty vo figuracii "napadaju"
melddiu, vyc€itaju jej ("ked’ si ma na vojnu odviest’ dala!"). Subjekt piesne je muzny, dospely.

b/ "Pec ndm spadla..." - drsnd linearita sprievodu, disonantné tény, nestlad, obraz "krizy".
Vyrazotvorné su aj akcenty v detskom parte...

¢/ "Pr8i, prsi..." - trocha "rozmazany" obraz dazd’a, riekanka je linearne zasadena do farebného
ostinata - "padajiceho dazd’a", nie do beznej schémy "slovenského tanca".

d/ "Ej, lieska, lieska..." - tu, naopak, je cielom tanec, suhra, stilad v pohybe, sviznost”, veselost'...

e/ "Kosi zajac otavu..." - humorny obraz, farebné skvrny skryvaju akoby "druhu piesen", dietatu
musi odhalit’, moZe ju aj spievat’ ako protihlas k riekanke, vymysliet’ si text, komentar k zakladnej

situdcii .. .Je to uz uloha pre detsku mysel’, hudobnu logiku...

3. "Stvoro pesniciek - heretiek"

Od 5- az 6- rocného diet’at’a postupime k 7- az 8- ro€nému; pocitame s vysSim stupfiom hudobného
uvedomenia, sebakontroly, s prehibenim analytického zmyslu, s prediZenim dispozicie k
pozorovaniu (perseveracii) Struktdr... Je to uz naozaj spolupraca. v ktorej je ucitel’ partnerom a
diet’a je rovnocenné. Preto by to vlastne mali hrat’ dvaja ziaci - ako duo...V hudobnom zmysle je
akcent na symboliku Struktur, na ich "Struktirnu ikonicitu", uz to nie je len o prezivani gesta, ale o
pochopeni vyznamu a sledovani jeho premien, variacii...

a/ "Vyletel vtak...(milej pod okienko...)" - klenot slovenskej 'udovej piesniovosti, utvar, ovladany
modalnymi kostrami, je tu aj tak upraveny; harmoénia nie je klasicky dur-molova. Pochopenie
vynimocného hudobného tvaru sa tu nika cez vytvaranie symbolickych obrazov "ro¢nych obdobi",
ale tiez nie banalne; nie su predpisané dynamika a artikulacia, mali by sa odvodit’ od vyrazového
predpisu (jasavost, plnokrvnost’ "jari" - snivost’, ospanlivost, opar horuceho "leta" - pochmtrnost’

>n

"jesene" chlad a nehybnost’ "zimy"). Variovat’, i ked’ v ramci sostenuta, by sa malo aj tempo. Maly

hrac skratka dotvara, domal'uvava navrhnuty vyjav...



b/ "Dievca z Bielej hory...(a jej népadnik...)" - konfrontdcia dvoch vyrazov: dievcenského a
muzského v radmci jednotného tempa; je to vyjav dvorenia, zblizovania dievcat’a a chlapca...

¢/ "Ked’ sa hora rozvijala...(..mamka dcéru povijala... Ozaj - do kolkych povojnickov?" - uz
siahodlhy podtitul naznacuje, o ¢o ide; k zdkladnej melddii st priradené tri vrstvy sprievodu
("povojnicky") - je uplne jedno, v akom poradi ich inStalujeme; treba vyskusat’ vSetky moznosti;
hudobne si vybrat’ sebe najbliz§iu. Je mozna aj experimentacia s registrom, prehadzovanie hlasov,
kriZenie, atd’...

d/ "Ked’ som i$la po vodicku briezkom... - aj tu d’al$i text naznacuje zmysel: pripadla mi moja
hlavka sniezkom... Ale aj tak sa mi zachcelo tancovat’! Len ¢i sa to na vydatd Zenu v ¢epci patri?...
Treba vysvetlit' symboliku: "sniezok", to je biely Cepiec (alebo aj "Sedivejice vlasy" naznacujice
starnutie...), charakterizujici Zenu po svadbe, ktora uz nemoéze len tak "spoloCensky uzivat* tanca ..
Hudba vyjadruje tieto myslienky a prindsa tvar melodie v diminucii aj augmentacii (chut’ tancovat’
verzus zdrahanie sa...). Tieto pozmenené tvary zneju simultdnne s pdvodnym tvarom piesne - su to
teda akoby "myslienky", nie¢o v pozadi, skryté v hlave... Je to percepcna uloha uz dost’ naro¢né a
vyzaduje od klaviristu, hrajuceho zakladny piesiiovy tvar schopnost’ rozdelit pozornost,
vychutnavat’ dvojakost’, premeny...

V spomenutych detskych cykloch na bdze pesniciek je naznacena cesta skladatela pre deti od
vyuzitia afektov, rétoriky, zvukomalby az k narokom na Strukturdlne pocutie... Vo vlastnej tvorbe
skladieb pre deti pouzivam tie isté cesty a chodniCky, len su eSte jemnejSie rastrované a rozSiruju

diapazon hudobnych prostriedkov aj ich vyznamovy podorys...
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